Disciplina: Limba si literatura romana

Colegiul National Pedagogic ,,Constantin Bratescu”, Constanta

Propunator : profesor DEACU MARIANA

Clasa: a—Xll-a

SUBIECTUL LECTIEI: Algoritm de analizd a unui text narativ postmodern : Mircea Nedelciu ,,Zmeura de campie”
UNITATEA DE INVATARE: Perioada postbelica. Romanul

TIPUL LECTIEI: de consolidare si sistematizare a cunostintelor.

Obiective operationale cognitive :

O1 . Sa delimiteze periodic curentul postmodernist ;

02. Sa integreze romanul studiat Tn paradigma posmodernismului ;

03. Sa analizeze relatiile dintre o opera studiata si contextul cultural in care aceasta a aparut ;

0O4. Sa sistematizeze algoritmul de analiza al unui text narativ postmodern din perspectiva itemilor de evaluare la bacalaureat ;
O5. Sa prezinte continutul operei si sa recunoasca elementele de compozitie si de limbaj specifice unui text postmodern.

Obiective operationale afective :

O1 . Sa exprime un punct de vedere argumentat intr-o discutie .
02 . Sa isi dezvolte gandirea creatoare si gustul pentru lectura.
O 3. Sa 1si exteriorizeze starea afectiva postlecturald .




SECVENTE DIDACTICE/ 5 L STRATEGII DIDACTICE
DETALIERI ALE COMPETENT ACTIVITATI DE iINVATARE METODE TIMP | MATE | MIJLOACE TIPURI OBSERVATII
CONTINUTURILOR E SPECIFICE DIDACTICE RIALE DIDACTICE DE
DIDAC EVALUARE
TICE
1. CAPTAREA |24
ATENTIEI Integrarea . Profesorul cere elevilor sa 5 Evaluare
’ unei opere alcatuiascd un cvintet cu tema min Caietele de individuala Profesorul verifica
literare intr- | postmodernismul clasa ale cvintetele elevilor
un anumit respectand urm. Indicatii: elevilor si ofera feedback
context . Conversatia
Vers 1- cuvant tematic; euristica
Vers 2 — 2 adj care si indice
trasaturi ale curentului ; Metoda
Vers 3 — 3 verbe la gerunziu cvintetului
care sa indice actiuni associate
POSTMODERNISM — curentului ; Evaluare
o etichetd bon 4 tout Vers 4 — 4 cuvinte care s frontal/
faire - concept exprime atitudinea voastri fati Apreciere
fragmentar si de postmodernism verbala prin
caleidoscopic , sufera Vers 5 — un cuvant care sa calificative /
de o hiperinflatie surprinda esenta viziunii note
semanticd a contextelor asupra postmodernismului .
in care apare .
Se precizeaza tintele de atins 1
2. ENUNTAREA pana la sfarsitul orei: min Foi flipchart
OBIECTIVELOR - de sistematizat un algoritm de | Explicatia
analiza a particularitatilor Fisa cu
romanului postmodern .» | Discutie frontala sarcini de
Zmeura de cdmpie” care sa lucru

inglobeze itemi integrati in
programa de bacalaureat ,
profil umanist .




3. ACTUALIZAREA
INFORMATIILOR —
ANCORA

Se traseaza
coordonatele si
conceptele
particularizante ale
postmodernismului

POSTMODERNISM -
0 eticheta bon & tout
faire - concept
fragmentar si
caleidoscopic suferd de
o hiperinflatie
semantica a contextelor
n care apare.

1.3
Expunerea
orala a unor
opinii /
comentarii pe
marginea
diferitelor
texte literare
si non-
literare .

3.1.
Construirea
unei
argumentatii
scrise /orale
pe o temd
data ;

3.2
Compararea
si evaluarea
unor puncte
de vedere
diferite
exprimate Tn
legatura cu
un anumit
text literar
sau cu un
fenomen
literar/
cultural .

Ce este postmodernismul ?

Care sunt termenii asociati
postmodernismului?

Care sunt scriitorii inclusi in
corpusul de scrieri
postmoderne?

Care sunt scriitorii generatiei
80 care reprezinta
postmodernismul romanesc ?

Care este importanta lui
Mircea Nedelciu Tn contetxul
postmodernismului?

Postmodernismul rezulta din
modernism , intr-un anume
sens , mai mult decat urmeaza
dupd modernism. Are puncte
comune cu modersnimul al
carui nume continud sda il
poarte inlauntrul lui — Mateli
Cilinescu- Cinci fete ale
modernitatii

Interogarea
multiprocesuala

Brainstorming

Receptare critica

ANEXA 1

Conversatia
euristica

Problematizare

min

Caietele
elevilor

Observare
sistematica

Evaluare
frontala

Dialog de
orientare dirijat de
profesor

Profesorul
traseaza
concluziile :

Istoria si
semnificatia
termenului sunt
inca controversate

Teoreticienii au
oferit o serie
nesfarsita de
definitii care se
impart, de fapt, in
doua directii: unii
vad
postmodernimsul
ca o orientare
opusa
modernismului,
altiica o
continuare stranie
a lui.




Ihab Hassan , unul din cei mai
prolifici critici ai pomo,
alcatuieste o intreaga lista de
termeni care se refera la
retorica rupturii si a
desfintarii : decreatie,
dezintegrare, deconstruire,
descentrare, deplasare,
dislocare, discontinuitate,
demistificare, descompunere,
delegitimare, dezmembrare,
disolutie

Semnificatia prefixul post :
.intoarcerea catre formele
istoricizate, recuperarea

Tn general critica a
identificat doua
contexte diferite Tn
care este folosit
termenul : 1.
pentru a desemna
conditia cultural
contemporana ;

2. pentru a descrie
un set specific de
caracteritici
textuale ce poate fi
aplicat anumitor
opera literare.

trecutului , deci continuitate Observare ANEXA 1

dar la modul exclusiv, parodic, | Receptare critica sistematica

ironic sau metatextual. ”

Umberto Eco Probematizare
4. DIRIJAREA 12. Profesorul organizeaza
INVATARII Redactarea echipele si numeste un lider.
Se defineste ipoteza unor tipuri Echipa 1- incadrarea Fiecare echipa va
de lucru .’ diverse de romanului Tn estetica 15 primi o fisad cu
Elevii impartiti in 6 compuneri postmodernlsmu_lw _ _ Team-work min citate orlenj[atlve
echipe vor dis}:uta/ p_ornmd de la Ech!ga 2 —Analiza titlului _ o pentru sarcina de

' diferite texte | Echipa 3- Temele romanului Foi flipchart | Observare lucru.

anal_lza o literare Echipa 4 — Constructia sistematica ANEXA 2
particularitate a discursului narativ invatarea prin
textului narativ cooperare Markere

postmodern

Textul suport

ANEXA 3




2.1.
.Folosirea
unor tehnici
variate
pentru
analiza in
detaliu a
unor texte
literare
diverse ;

2.2.
Evidentierea
unor

diferite de
interpretare a
aceluiasi text

Echipa 5 —Sintaxa
personajelor

Echipa 6- 2 scene
reprezentative pentru tema si
viziunea din roman

Problematizare

Conversatia
euristica

Manual

5.

OBTINEREA
PERFORMANTEI
Se prezinta
materialele realizate
de fiecare echipa

3.1
Construirea
unei
argumentatii
scrise/orale
pe o temd
data; 2.4.
Evidentierea
unor

diferite de
interpretare a
aceluiasi text
in functie de
mai multe
perspective
de lectura .

Elevii vor prezenta pe foi de
flipchart informatiile Tn
ordinea in care finalizeaza
sarcina de lucru .

Invatarea prin
cooperare
Problematizarea
Dialog euristic

Argumentare

20
min

Flipchart
Markere

Fisa de
lectura

Evaluare
frontala

Apreciere
verbala, prin
calificative /
note

Liderii echipelor
prezinta
materialele
realizate ;

Profesorul
completeaza si
nuanteaza
raspunsurile
elevilor ;

Notarea
raspunsurilor .




6. ASIGURAREA
FEEDBACKULUI

2.4 Folosirea
unor
modalitati
diverse de
intelegere si

Elevii primesc o figd de munca
independenta care vizeaza
structurarea si sistematizarea
informatiilor prezentate de

Problematizare

Fisa de lucru

Evaluare prin

Profesorul
supervizeaza
completarea

de fiecare echipa care se individuala itemi fiselor de catre
interpretare a | completeaza pe masura ce ANEXA 4 semiobiec- elevi .
textelor liderii prezinta materialele. tivi ANEXA 4
literare (ANEXA 4)
studiate.

7. EVALUAREA 1.2,

PERFORMANTE Redactarea
unor tipuri Elevii primesc o fisa ce Problematizare 3
diverse de cuprinde o sinteza a min Fisa sinteza Evaluare Dialog de
compuneri principiilor creatoare frontal orientare dirijat de
pornind de la | optzeciste / postmoderne Dialog euristic ANEXA 5 profesor
diferite texte ANEXA 5
literare: ANEXA 5
rezumat,
comentariu,
analiza si

sinteza ,eseu,
paralela




8. ASIGURAREA
TRANSFERULUI

14
Redactarea
unor
compozitii
despre
textele
studiate si
alcatuirea
unor texte
functionale
sau a unor
proiecte .

Tema pentru acasa :
Redacteaza un eseu de minim
400 de cuvinte in care sa
prezinti relatia dintre doua
personaje intr-un roman
studiat, publicat dupa 1980.
-prezentarea statutului social ,
psihologic, moral al fiecaruia
dintre personajele alese;

- evidentierea prin doua
episoade commentate , a
modului in care evolueaza
relatia dintre cele doua
personaje;

-analiza, la alegere, din lista
urmatoare, a douda component
de structura,de compozitie si
de limbaj ale romanului ,
semnificative pentru
constructia personajelor .

min

Caietele de
teme ale
elevilor

Textul
support
ANEXA 3

Fisele de
receptare
critica

Fisele de
lucru ale
lectiei

Itemi de tip
subiectiv




ANEXA 2 ZME@ DE @E&M@HE

Algoritm de analiza a textului narativ postmodern

Sarcini de lucru / citate semnificative
Echipa 1 : incadrati romanul intr-un curent literar : POSTMODERNISMUL

Citate orientative :1. ,, Proza lui Mircea Nedelciu apartine unui postmodernism metafictional , postmodernism preponderant liric,
autoironic §i parodic, caracterizat prin discontinuitate epicad , expunere ostentativa a startegiilor si procedeelor narative si incalcare
sistematica a regulilor constitutive ale operei, parodiere a conventiiilor literare si provocare direct a cititorului” Carmen Musat ,

,,» Perspective asupra romanului romdnesc postmodern si alte fictiuni teoretice”

2. Romanul Zmeura de campie ,,in care se concentreaza toate descoperirile si abilitatile textualismului , poate
da o idée despre preocuparile prozei romdnesti din anii ' 80.” Eugen Simion , Scriitori roméani de azi, Cartea Romaneasca, Bucuresti.

Echipa 2. ANALIZA TITLULUI : Zmeura de campie

Citate orientative : 1. ,,Combinatia ironic-oximoronica din titlul romanului — caci zmeura nu creste de obicei la campie — hraneste
o aura simbolica obscura la care autorul recurge pentru a semnala neobignuitul, misterul, nelinistea marilor operatiuni de
recuperare/ reconstituire/ aproximare a profilurilor identitare pierdute.” loan Bogdan Lefter , Prefata la editia Mircea Nedelciu ,
Opere 3 , Editura Paralela 45, Bucuresti, 2014

2. ,,Mircea Nedelciu a ales un subtitle neobisnuit , semnaldnd apartenenta categoriald , insa intr-o formad
Jjucata”, sugerand ca reflecteaza in mod special asupra situatiei (,, roman impotriva memoriei”’) . De fapt, personajele ,,se lupta” cu
propria ,,memorie” precard, pe care ar dori s-o intregeasca , fard ca asa ceva sa fie posibil , dar si cu aceea colectiva , falsificatoare
dincolo de care destinele individuale nu se mai zaresc , drept care autorul §i cartea i se ridica impotriva, incercand s-0
deconstruiasca §i sa recupereze ce se mai poate recuperadin trecutul din ce in ce mai indepartat. A la recherché du temps perdu...”

loan Bogdan Lefter , Prefata la editia Mircea Nedelciu , Opere 3 , Editura Paralela 45, Bucuresti, 2014



Echipa 3— ZMEURA DE CAMPIE — roman politematic

Citat orientativ : ,,Principalul fir narativ al romanului va fi investigarea raddcinilor, incercarea de a-si afla parintii si de a le
intelege deciziile de abandonare a copiilor sub presiunea marilor ravagsiri collective din timpul razboiului al doilea si din perioada
imediat postbelica.” 10an Bogdan Lefter , Prefata la editia Mircea Nedelciu , Opere 3 , Editura Paralela 45, Bucuresti, 2014.

Echipa 4 : CONSTRUCTIA DISCURSULUI NARATIV

Citat orientativ : ,,Una din cele mai frecvente tehnici ale codului postmodern este insertia in text tocmai a actului de scriere”.
Patricia Waugh n studiul Practising Postmodernism , Reading Modernism.

Echipa5: SINTAXA PERSONAJELOR TN ROMANUL ZMEURA DE CAMPIE

Citat orientativ : ,,Similaritatile comportamentale ale personajelor justifica apartenenta grupului Grinfu- Zare-Gelu la categoria
alter-egourilor lui Mircea Nedelciu . Urmarind si amintitele recurente si permutdri de trdsdaturi si de conjuncturi , am putea
interpreta trioul ca solutie literara de transpunere in ipostaze distincte a celor trei nivele ale personalitatii, in perspectiva
freudiana” 10an Bogdan Lefter , Prefata la editia Mircea Nedelciu , Opere 3 , Editura Paralela 45, Bucuresti, 2014.

Echipa 6 : 2 SCENE REPREZENTATIVE DIN ROMAN

Citat orientativ: ,, Primul lucru care frapeaza la deschiderea cartii , inaintea lecturii , e organizarea alfabetica : in loc sa fie
numerotat cum se obisnuieste , cu I primul capitol are ca titlu care incepe cu ,, A”, urmdtoarele parcurgdand, panad la final, tot sirul ,
pand la,,Z”. loan Bogdan Lefter , Prefata la editia Mircea Nedelciu , Opere 3 , Editura Paralela 45, Bucuresti, 2014.




ANEXA 3

FRAGMENTE TEXT- ,,Zmeura de campie”

Fragment 1. (DRUM) De la Cluj-Napoca pdna in satul in care anul acesta mi-am
exercitatmeseria de tapinar, invatatda usor si profesata cu greu in vacantele din timpul liceului, trebuia
sa merg cam doud ore cu un autobuz. Dupa ce am coborat din tren, m-am dus glont la adresa pe care
mi-o daduse Ana. Ar fi fost prima data cdnd o vizitam dupa ce, cu ciudatele mele calitati de detectiv, o
descoperisem in satul ei de langa orasul Sfantu-Gheorghe. Stiti ca ea invata aici, la Cluj, ca sa se faca
invatatoare? In fine, n-am gdsit-o acasd si m-am dus la autogard. Pe drum md gdndeam si cum sd fac
sa imi scot un abonament §i sa vin mai des s-o vad.

Nici nu stiu daca autobuzul poate fi numit obiect pur si simplu. El indeplineste in lumea de azi
atdtea functii incdt poate fi luat si drept fiinta (draga si mult asteptata, rupi petale de margareta si te
Intrebi: vine, nu vine,ma iubeste, nu ma iubeste?) si drept institutie (ce daca e pe patru roti? E destul sd
se pund in migcare si-l si auzi pe sofer: , aici eu conduc!”) si drept forum(,,am auzit ieri in autobuz
ca...”) etc.etc. Luat ca atare, adica drept un mijloc de transport care duce persoane, pardon, pasageri
de colo pana colo, el prezinta adesea mai multe exceptii decdt sunt necesare pentru simpla confirmare a
regulii. [...]

De altfel, prin usa intredeschisa a autobuzului(inca nu ne urcasem in el) puteau fi citite si alte
anunturi scise cu aceeasi vopsea pe aceeasi tabli. CONDUCATOR AUTO U.V. COSTEL/ PRIMUL
CONTROLOR ESTE CONDUCATORUL AUTO/ TATICULE TE ROG SA CONDUCI CU ATENTIE,
NU UITA CA NOI TE ASTEPTAM CU DRAG ACASA. Pe figura soferului de cursd rapidd se putea citi
orice, numai bunavointa nu. [...]

Brusc, soferul isi arunca privirea peste grupul compact de cetdteni care asteapta sa se urce (ati
ghicit, autobuzul e inca gol!) si descopera pe cineva, un cunoscut caruia ii striga spre luare aminte:
,Asta-i cursa rapida!” Omul se desprinde cu necaz din grupul celor care spera sa se urce §i se
indreapta spre autogard. Striga, totusi, peste umar, la sofer: ,, Te prind eu ca opresti la Cimpinas”’.

Pare sa fie o amenintare, ceva i se va intampla soferului daca nu va respecta programul sau de
,cursa rapida”, in baza caruia l-a trimis pe om sa mai astepte, §i se va opri cumva si pe la Campinas.

... numita cursa rapida” opreste la toate cotiturile (precum magsina cu Terente si Didina dintr-un
cantec de copii) cu conditia ca solicitantul sa fie pasager platitor, adica unul care a dat banii i nu a
primit bilet. Bineinteles ca opreste si la Cimpinas unde coboara doi cetdteni care au dat fiecare cdte 10
lei, dar... surpriza: omul refuzat la plecare a si ajuns aici, probabil cu vreo masina de ocazie, iar acuma
e gata sa-si pund in practica ameninfarea.

- Cursa rapida, ai? - striga el la sofer in timp ce acesta se grabeste sa-i inchida usa in
nas. Devine apoi si mai furios si vine in fata maginii. Soferul ambaleaza motorul, dar nu reuseste sa
evite spargerea parbrizului. Omul a lovit cu sete si se pare ca a avut §i ceva de metal in mdana. Am avut,
dupa aceea, mult mai mult aer tot timpul drumului. [...]

Sanatate, dom’ profesor, o sa va mai scriu eu!
Zare

(Mircea Nedelciu, Zmeura de campie, Editura Militara, Bucuresti, 1984, paginile 42-44



ANEXA 4

Fisa sintetica — Zmeura de campie, M. Nedelciu

Mircea Nedelciu — Generatia 80

DELIMITARI Tncadrarea romanului in postmodernism
CONTEXTUALE
Nivel obviu Novel obtuz Relatia titlu —text
ANALIZA
TITLULUI
Temele romanului
ROMAN
POLITEMATIC
Perspectiva narativa
CONSTRUCTIA Tehnici narative
DISCURSULUI
NARATIV Intertextualitate Metaroman / Rolul lectorului in
autoreflexivitate pactul postmodern
metafictionala
SINTAXA ZARE POPESCU RADU A . GRINTU GELU POPESCU
PERSONAJELOR
SCENA1 SCENA 2
2 SCENE

EMBLEMATICE
TN ROMAN




ANEXA S

ZMEURA DE CAMPIE - sintezi a principiilor creatoare
optzeciste/postmoderne

Roman .Teme. fundamental.e: Mijloace inedite de
. . identitatea, memoria, tructi
caleidoscopic paternitatea constructie
Imagini si evenimente Identitate
aleatorii discontinue, tensionatii/nesiguri/ Naratiune la
contradictorii precari persoan}l I-a, Tl-a

sau a III-a; tehnica
amanarii intrigii

Lipsa de ierarhie a

Personaje marginale:
orfani ce incearca sa-si
reconstituie biografia

planurilor narative,
fragmentarismul,
cotidianismul

Amalgam de
prolepse si
analepse; inserturi
textuale

Absurdul
existentei/Universurile
compensatorii




Particularititi ale romanului postmodern intr-o opera studiata

Mircea Nedelciu —,, Zmeura de campie *

DEMNVIIARIRCONTEXTUATE

Generatia 80 apare pe fondul unei crize acute a adevarului , manifestd ostentativ refuzul
compromisului , al minciunii politice si al canonului cultural impus de ideologia si propaganda
comunista §i promoveaza un ,, realism al atitudinii fata de real ” ( Mircea Nedelciu ) avand ca efect ,,
radicalizarea mentalitatii artistice si politice din deceniul noud. Scriitori optzecisti constituie, dupa
perioada interbelicd , a doua generatie cu vocatie si constiinta teoretici din literatura roména. inzestrati
cu talent si cunoscand evolutia teoriilor literare in plan mondial , au determinat depasirea temelor si
formulelor artistice ale deceniilor anterioare , impunand o schimbare fundamentala la nivelul producerii
si al receptarii textului literar la noi.

Proza generatiei 80 -Mircea Cartarescu, Gheorghe Craciun , Mircea Nedelciu , Nicolae Iliescu ,
Cristian Teodorescu, loan Grosan, Stefan Agopian, loan Bogdan Lefter - se circumscrie
postmodernismului.

Mircea Nedelciu este liderul incontestabil al generatiei textualiste ( Eugen Simion ,,Scriitori
romdni de azi”’) si unul dintre cei mai valorosi scriitori postmoderni . Elementul comun operei lui
Mircea Nedelciu , de la declaratiile teoretice la interviuri , articole pana la proza scurta si romane, este
rolul activ atribuit cititorului : ,, Nedelciu acorda intr-adevar , o mare atentie receptarii textului literar.
Pentru el este adevarata asertiunea postmoderna ca in literatura de azi, in triada autor-opera-receptor ,
accentul se deplaseaza pe relatia intre ultimii doi termeni. Cititorul devine, in acceasi perspectiva, un
adevarat personaj al textului”. ( Mircea Cartarescu ). El evidentiaza, ba chiar teoretizeazad constantele
epicii postzeciste , cel mai valoros roman al sau , Zmeura de campie ( 1984), sintetizand majoritatea
principiilor creatoare specifice postmodernismului romanesc. Volumele sale includ : proza scurta —
Aventuri intr-o curte interioara ( 1979) , Efectul de ecou controlat ( 1982), Amendament la instinctul
proprietatii ( 1983) si romanele : Zmeura de campie ( 1984), Tratament fabulatoriu ( 1986), Femeia in
rosu ( 1990) , roman scris impreuna cu Adriana Babeti si Mircea Mihaies si Zodia Scafandrului(
2000) , roman neterminat, publicat postum, toate acestea atestand dovada unui talent epic neobisnuit.
Formula romanesca utilizata este inedita : autorul dezvaluie modalitatile de constructie a unui text sau
personaj , aduce in naratiune un numar mare de povestitori , metatextul, naratiunea la persoana a doua ,
care implicd o reald comunicare cu lectorul .



ROSTIVIODERNISIVIUEIRERERERGENERAIE

Zmeura de campie ( 1984) este unul dintre primele noastre romane postmoderne
Postmodernismul reprezinta , din punct de vedere cultural, epoca 1n care trdim , lumea contemporana ,
fiind simultan cu aparitia societatii de consum . La inceput , postmodernismul s-a afirmat in arhitectura
in incercarea de a opune rigiditatii formelor geometrice moderniste un oras ,,cu memorie” care sa
pastreze trecutul si sa ii dea un nou inteles, dintr-0 perspectiva ludica, ironica sau nostalgica.

Teoreticienii postmodernismului vorbesc despre urmitoarele caracteristici:

» Relaxarea standardelor estetice si artistice / relativizarea normelor si a canoanelor/ decanonizarea ;
P Recuperarea ironica si parodica a trecutului, a fenomenelor de cultura ale predecesorilor;

» Literatura postmoderna utilizeaza citatul, aluzia, pastisa , reciclarea formelor literare vechi ;

» Cultiva imprecizia si indeterminarea sensului . Indeterminarea deriva din pierderea increderii in
valorile absolute si din descoperirea hazardului .

» Interferenta registrului ludic/ironic cu cel grav ;

1o iw e

epoci trecute si viitoare alternative;

» Hibridizarea ( impuritatea) , fragmentarea , colajul , pastisarea unor vechi motive, teme si
formule estetice;

» Ironia , ludicul , parodicul , experimentul ;
P Poezia se intoarce spre realitatea orasului si a strazii ( street poetry ) ;

»Se estompeaza granitele literare intre genuri si specii literare : hibridizarea genurilor/
respingerea sentimentalismului specific liricii / narativizarea liricii (introducerea unor elemente ale
relatarii directe, ale povestirii; refuzul plasticizarii limbajului; -refuzul metaforei / nerespectarea
conventiilor poeziei traditionale si a normelor limbii / oralitatea expresiei/ jocurile de limbaj ;

» Trecerea de la proza auctoriald la proza autoreflexiva = printre tehnicile de creatie preferate de
postmoderni se afld intertextualitatea , adica un procedeu prin care textul trimite mereu la alte opere ,
citand fara ghilimele , preludnd personaje, simboluri, fragmente , sintagme celebre sau rescriind, pur si
simplu alte texte . Postmodernii considera ca originalitatea nu mai este posibild decat prin conectarea
propriei creatii la o intreaga retea textuald , proces din care sa rezulte practic o rescriere , intrucat , o data
cu depdsirea / asumarea modernitdtii, naivitatea inovatiei totale s-a pierdut. Rimane doar constiinta ca
totul a fost scris , urmand ca rescrierile contemporane sa nuanteze / aprofundeze/ ironizeze/
redimensioneze intreaga istorie a romanului. In consecinti, intertextualitatea reprezinti o emblemi a
epicii postmoderne . Mai mult, incoerenta realului este evidentiata printr-o amalgamare nemaiintanita a
speciilor , a registrelor stilistice sau a indicilor spatiali si temporali.



P Limbaj prozaic, prin apropierea de existenta cotidiand banala etc;

P Referentul nu mai exista , textul devine propriul referent = metaroman; nonreferentialitatea limbajului (
Mircea Nedelciu) / caracterul tranzitiv al limbajului ( Simona Popescu ) ;

» Carnavalizarea ( eroi comici, alegorii complicate).
» Scopul nu mai este redarea vietii prin arta, ci estetizarea existentei;
» Lumea se dizolva in limbaj si limbajul in lume;

» Regindirea pozitiei lectorului , care interactionand cu textul postmodern , devine un consumator activ si
isi apropriaza un set de experiente. Mircea Cartarescu informeaza cd pactul postmodern presupune estomparea
autorului si mutarea accentului pe relatia produs- destinatar (lector). Elementul comun operei lui Mircea
Nedelciu , de la declaratiile teoretice la interviuri , articole pana la proza scurtd si romane, este rolul
activ atribuit cititorului, al carui rol este regandit pentru ca el este cel care desdvarseste opera. : ,,
Nedelciu acorda intr-adevar , o mare atentie receptarii textului literar. Pentru el este adevarata
asertiunea postmodernd cd in literatura de azi, in triada autor-opera-receptor , accentul se deplaseaza
pe relatia intre ultimii doi termeni. Cititorul devine, in acceasi perspectiva, un adevarat personaj al
textului”. ( Mircea Cartarescu ).
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»Jean Frangois Lyotard : ,, O opera nu poate fi moderna , daca nu este mai intdi postmodernd
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M. Nedelciu rastoarna in mod explicit toate elementele de structurd ale naratiunii moderniste . Spre
deosebire de romancierii de la inceputul si din mijlocul secolului XX care utilizau polifonia ,
pluriperspectivismul , memoria involuntard sau fluxul constiintei pentru a reprezenta o realitate
multistratificata, autorul Zmeurei de campie imagineaza un puzzle existential imposibil de recompus
nici de narator sau de personaje , nici de autorul Tnsusi , nici de cititori , oricat ar fi ei de avizati .

lluziile verosimilitatii si autenticitatii au fost naruite de o intreaga traditie a genului romanesc , asa
incat prozatorul postmodern submineaza si increderea in capacitatea tehnicilor literare de a reflecta felii
de viata, dar si posibilitatea prezentei vreunui sens al vietii. Tot astfel si M. Nedelciu se arata reticent
fata de orice artificiu narativ-fictional si refuza sa caute o coerentd a universului in care traieste ,
preferand sa lase impresia cd perspectiva sa aglomereaza intr-0 ordine aleatorie discontinuitatile ,
contradictiile , metamorfozele unor existente banale, comune.



Acestei specii narative i s-a spus roman caleidoscopic si a fost comparata inspirat de criticul
Gheorge Craciun cu videoclipurile contemporane: ,, Proza noastra a anilor 80 a reprezentat prin forta
imprejurdrilor , un substitut al videoclipului , acest produs audiovizual, atat de la moda astazi. Aceasta
proza aduce cu sine o lume in priza directa ( sau in transmisiune directa asa cum ii place sa spuna lui
Mircea Nedelciu ) continand esantioane brute de real . Aceastd lume curge, se sparge in fragmente , se
reasambleaza intr-un perpetuu caleidoscop.

Aspectul polimorf , experimental, fragmentarea , perspectiva multipld care afecteazd coerenta
povestirii au ca scop mentinerea lectorului in text, cu promisiunea descoperirii in final a secretului. Atras
in text de cautarea misterului legat de originea unor orfani crescuti la casa de copii in anii de dupa
razboi, cititorul descopera ,, mecanismul” lecturii : metaromanul . Conventia narativa a verosimilitaii
din vechiul roman realist, care aparea ca un ansamblu unitar si coerent si ascundea cititirului tehnicile
constructie, este dezintegrata , parca pentru a ilustra lumea la care se raporteaza , o lume ,, lipsita de
latura integratoare ”. Insi metaromanul postmodern aduce dezviluirea mecanismelor de producere a
textului , uenori prin comentariul ironic al naratorului : ,, Nu s-ar putea afirma , din perspectiva
auctoriala, ca Zare e un tip care se abtine de la alcool. ; Nu-i nimic daca cititorul e derutat. Asta ajuta
la intelegerea mesajului.

ANALZA TR Z05URA PIE GANRIE

Titlul este un element paratextual, un element esential al receptarii pentru ca ofera un indiciu
interpretativ al discursului textual.

La nivel obviu de lectura (Roland Barthes - nivel obviu = structura de suprafata- nivel
gramatical) titlul operei este alcatuit din substantivul comun articulat ,, zmeura” , prepozitia simpla ,,
de” si substantivul nearticulat ,,campie” prin care se face referire la simbolul central al textului.

La nivelul relatiei cu textul , se observa ca el este un titlu interior ( adica se regiseste si in
interiorul textului) , deoarece este reluat ca titlu al capitolelor F. si L., ultimul in limba latina. — rubus
Idaeus. La nivel semantic, titlul are un sens denotativ , zmeura este fructul unui arbust ce creste in
zona montand, prezenta ei intr-o gradina de la campie este un fapt o dezradacinare care particularizeaza
spatiul matrice al celor trei tineri ( Zare Popescu, Radu A. Grintu, Gelu Popescu ) fara identitate
sociald , satul Burlesti. La nivel conotativ, zmeura din gradina fostului Invatator simbolizeaza copilaria
pierdutd , ,, imaginea cu care incepe lumea”. Ea trezeste amintirea, anamneza, ceea ce contrazice
subtitlul roman impotriva memoriei.



Cu imaginea tufei de zmeura se deschide romanul , ca prima amintire din viata lui Zare Popescu ,
iar pe parcursul textului , zmeura apare ca laitmotiv : ,, Isi mai amintea si cd, undeva in lungul
gardului dinspre drum , intr-un loc mai umbros si mai accesibil oamenilor mari, crestea o planta mai
putin obisnuita , una pe care nu o mai vazuse nici prin alte curti sau maidane, §i nici pe camp, , o
planta despre care i-ar fi greu acum sa spuna daca era cultivata sau salbatica.

Asadar, titlul textului are valoare de orientare si anticipare a lecturii, fiind ,, primul corpus literar
pertinent” ( Arnold Roth) , desemnand simbolul unei instrainari ( zmeura fiind o planta de munte) :
omul despartit de familie, tradat de memorie si chiar de Istorie — este un instrainat in lume. Prozatorul
isi construieste romanul folosind biografiile a trei tineri orfani : Radu A. Grintu, Zare Popescu si Gelu
Popescu, zis Mesteru, care au crescut fara parinti, au trecut pe la Casa de copii scolari din Sinaia, unde
ultimii doi, la initiativa celui mai mare, a lui Zare, s-au facut frati.
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Cautarea identitatii este tema care uneste destinele personajelor Zare Popescu, Radu A. Grintu si
Gelu Popescu, copii pierduti de parinti in epoca tulbure de dupa razboi , crescuti in orfelinat. La modul
simbolic , lumea postbelica este ,, orfand”, care isi cautd identitatea. O altd temd este incomunicarea
intre generatii , pentru ca intre tinerii din anii '70 si parintii lor este o rupturd , o patd alba in memoria
fiilor pierduti : ,, Tinerefea si varsta maturd a omului care ti-a fost tata( ifi este!), trebuie sa fi existat
acest om, s-au petrecut intr-un timp de neingeles.”

Cautarea originilor , tema fiului pierdut , paternitatea, fenomenul stergerii memoriei in
context politic ( ,,Delatiunea are un rol istoric ? “intreaba Gringu ) , anamneza , imposibilitatea
comunicirii intre generatii , raportul dintre individ si istorie (,, Nu ce oameni..., ce perioada
ciudata! > atrage atentia Zare) sunt insotite de supratema povestirii si a povestitorului ( ca in scena
antologica a povestirilor de la cazanul de tuica , dar si pe parcursul intdmplarilor cand apar diversi
povestitori cu diferite stiluri narative , care ii caracterizeaza.)

Nu lipsese nici tema iubirii , dar este dezvoltata ca melodrama parodiata si dezintegrata cu final
suspendat . Romanul de dragoste cu note de senzational si melodrama , al invatatoarei Ana cu ,,fratii”
Popescu rdmane neincheiat. ( strategie a prozatorului = opera deschisd presupune ambiguitate si
reflexivitate / Umberto Eco) . Ea il iubeste pe Zare caruia ii trimite scrisori si 1i declara dragostea , dar
el nu-i raspunde desi o iubeste. Atunci ea il intdlneste intamplator pe Gelu Popescu , fratele de cruce al
lui Zare de la casa de copii, de la care afla de rudenie dupa ce fac dragoste. Ana ramane insarcinatd cu
Gelu , dar nu-i spune si refuza sa-l1 mai vada , retragandu-se la Burlesti unde era invatatoare.
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O alta trasatura a romanului postmodern este atomizarea subiectului ( dispersarea lui in obiectele
cu care se vine in contact prin intermediul privirii, fragmentarea , ,,dezordinea”) si a perspectivei
narative ( pluralismul vocilor narative, simultaneitatea perspectivei obiective si subiective) .
Postmodernismul suferd de o adevaratd obsesie epistemologicd in care esentiale sunt fragmentele sau
fracturile. Thab Hassan, criticul prolific al postmodernismului , considera ca orice stradanie umana de a
totaliza este in cele din urma o tiranie care trebuie refuzatd. Pentru creatorul postmodern lumea este
compusd din fragmente. ; el incearcd sd descopere moduri de fragmentare si diseminare a vechilor
unitati, presupus epuizate. Astfel, fictiunea a devenit descentralizata, iar descentralizarea o ruda
apropiata a fragmentarii, cosntituie o modalitate prin care autorii pot reda caracterul dezarticulant al
vietii contemporane. Fragmentarea este practic ubicud in naratiunea postmoderna.

Mircea Nedelciu imbina diferite perspective narative : naratiune la persoana I, II, III ,
focalizarea zero, externa si internia , homodiegeza, autodiegeza, heterodiegeza. Naratiunea la
persoana a lll-a leaga diferitele discursuri la persoana I , ,, documente cat de cat autentice” oferite de
diferiti naratori , martori ai trecutului mai indepartat ( razboiul) sau mai apropiat ( anii 50) ori martori ai
prezentului ( anii 70). Relatarea investigatiilor lui Gelu Popescu , spion al prozatorului , este realizata la
persoana a doua. Omniscienta narativa este inlocuitd cu competenta narativa a lectorului. Prozatorul
postmodern atribuie lectorului un alt rol : acela de complice. Figura pasiva a cititorului
traditional a fost inlocuita de cititorul complice care va colabora cu autorul in incercarea de a
realiza sinteza interpretativa si ordinea pe care textul ca atare a incetat sa o mai ofere. Doar un
cititor model, excesiv de sistematic va reusi sa ordoneze cronologic evenimentele , cici, supuse
unui amalgam de prolepse si analepse , intrerupte adesea de inserturi textuale din carti de istorie ,
note auctoriale cu rol metanarativ, construite pe baza tehnici amanérii intrigii si a naratiunii la
persoana I, a Il-a sau a Ill-a , planurile narative se intretaie, alterneaza , se insereaza reciproc,
pania cand romanul di impresia unei lumi descentrate, fragmentare, suspendate temporal si
spatial. Mircea Nedelciu considera ca adevarata realitate surprinde prin discontinuitate si
stranietate.

Estetica postmodernd aduce in roman deplasarea interesului de la epic , ca reactie Impotriva ideii
de cauzalitate , catre lumea care ia nastere prin intermediul cuvintelor , asadar cétre instantaneitate , prin
suspendarea tempralitatii , a cronologiei faptelor : este o esteticd a discontinuitatii care transforma
lectura intr-o veritabild aventura a cautarii epicului.



Conceput ca un dictionar de obiecte ( de la arac la zat) cu capitole oranduite alfabetic (ceea
ce evidentiaza si formal nasterea unei carti , care se elaboreza didactic de la A la Z ) fara a se supune
cronologiei , cuprinde aproape toate formele de discurs epic, unele utilizate si in proza scurta a autorului
: confesiunea, jurnalul ( caietul de regie a lui Radu A.Grintu) , romanul epistolar, extrase din scrieri
istorice din opere de fictiuni( intertextualitatea) , relatari obiective, auctoriale, eseu autoreferntial
(cartea se incheie cu studiul ,, Este Zare Popescu un personaj in romanul Zmeura de campie ? ) , dosar
de documente, mai multe perspective asupra aceluiasi eveniment sau personaj ( pluriperspectivismul) ,
discursul autorului si discursul naratorului ( in pagina si, mai rar in subsolul paginii) , discursuri
din afara scenariului romanesc ( numeroasele si savuroasele inregistrari facute in autobuz , in tren ,
intr-un restaurant etc ), metaroman care dezvaluie mecanismele de producere a textului : ,, Nu s-ar
putea afirma din perspectiva auctoriald, ca Zare e un tip care se abtine de la alcool . ; Nu-i nimic dacd
cititorul este derutat. Asta ajutd la intelegerea mesajului..” In naratiunea postmoderni care promoveazi
indeterminarea , ambiguitatea si prolixitatea expresiilor precum si anularea structurii logice a
enunfurilor se proiecteaza o serie de scenarii narative numai ca sa fie apoi dejucate , negate sau inlocuite
de alte scenarii. Sentimentul incertitudinii insolubile este constant polarizat de ezitarile si
inconsecventele constiente ale naratorului care mizeaza pe aceasta strategie pentru a institui o criza a
sensului specifica poeticii postmoderne.

In roman subiectul se lasi mai greu construit si este reconstituit din fragmente coincidente si
intamplari care fin uneori de senzational. Incipitul plaseaza naratiunea sub semnul amintirii §i al
povestirii : ,, f§i mai amintea curtea unei case la tara , o curte uriasda, un maidan aproape. Zare Popescu
si Radu A. Grintu se cunosc Intamplator in armatd , in 1973. Aflati la trageri , Zare ii povesteste
camaradului prima sa amintire , dintr-o copilarie indepartata. In curtea uriasd a unei case de tara , vara,
un copil se ascunde intr-o tufa de zmeura si asculta vocea plangacioasa a altui copil care il cauta.

Aceasta amintire este singurul document ,, cat de cat autentic” din viata lui Zare Popescu. Pentru
Grintu , care doreste sd devina regizor de film, aceastd amintire constituie primul cadru al scenariului
cinematografic imaginat pe parcursul romanului. EI compune un scenariu de film iar Gelu Popescu scrie
o carte , agadar lectorii asistd la nasterea de la sine a unei carti , prin relevarea procesului elaborarii ei.
» metaroman . Patricia Waugh Tn studiul Practising Postmodernism , Reading Modernism observa
ca una din cele mai frecvente tehnici ale codului postmodern este insertia in text tocmai a actului de
scriere .Autoreflexivitatea metafictionala este indusa de codul postmodern : ,, Este Zare Popescu un
personaj in romanul Zmeura de campie ?"/,,Nu existd o cronologie a lucrurilor povestite . Inlantuirea
lor depinde mai degraba de pertinenta vocii celui care intervine, de stiinta lui de a povesti , dar si de
socul initial , de obicei anuntat ca fiind viitorul soc a ceea ce povesteste. Detaliul marunt poate
schimba intreaga semnificatie a unei povesti si poate determina succesul celui care decide sa continue.

,,Naratorul este permenent preocupat de a strecura in text notatii autoreferntiale, declaratii teoretice
observatii ironice si autoironice despre tehnicile romanului realist , care intretin ideea existentei unui
metaroman .



SINTANARRERSONAYELOR

Cautarea identitatii este tema care uneste destinele personajelor Zare Popescu, Radu A. Grinfu si
Gelu Popescu , copii pierduti de parinti in epoca tulbure de dupa razboi , crescuti in orfelinat, lipsiti de
identitate intr-o lume in care s-au amestecat nu numai registrele starii civile , ci si valorile morale .
Originea necunoscuta si complexul de orfan se concretizeaza in modalitasi diferite ale reconstructiei
biografice: etimologie, cinematografie, genealogie.

Zare Popescu este pasionat de etimologii (face o arheologie a sensurilor) si de istorie, pe care o
judeca in functie de numele obiectelor. Teoria lui, elaborata cu mijloace de autodidact, arata ca istoria
este alcatuitd din oameni, obiecte, nume si povesti, iar a descoperi trecutul Inseamna a descoperi relatiile
dintre aceste patru elemente. Desi din cauza acestei teorii este respins la Facultatea de Istorie, ea
ocazioneaza corespondenta cu fostul sdu profesor de istorie, Valeducean, si discutiile cu Grinfu.

Radu A. Grintu, camaradul si prietenul sau, absolvent al Facultatii de Litere, dar avand diverse
ocupatii (pedagog, ghid ONT) inainte de a profesa intr-un sat de campie, are si el nostalgia altei cariere.
Si-a dorit sd devina regizor de film, iar cdutarea identitatii se realizeaza prin inregistrarea obiectelor, a
oamenilor, a intdmplarilor din viata sa, intr-un scenariu cinematografic imaginar. Tntreg romanul poate fi
socotit o fictiune a personajului Radu A. Grintu, ambiguitate cultivata subtil de scriitor. Relatarile lui
Zare ori ale lui Gelu sunt metamorfozate de Grintu intr-un scenario de film care sa copieze fidel
realitatea , utilizand cele mai innovative tehnici cinematografice: focalizarea , filmarea cu ncetinitorul,
jocul de prim-planuri, colajul de imagini simbolice. Numai ca realizarea propriu-zisa ii ridica o serie de
problem personajului , care bineinteles scot in evidenta dilemele lui Nedelciu insusi.

Gelu Popescu, mezinul, este colegul mai mic al lui Zare la Casa de copii scolari din Sinaia si elev
la Liceul de Mecanicd Find, unde Grintu este pedagog. El nu se refugiaza in imaginatie precum ceilalti
doi, ci porneste pe cont propriu o ,,ancheta genealogica”. ,,Spion” al prozatorului, ascultd povestea unui
fost invatator, Popescu, din comuna Burlesti, apoi a altui batran, Anton Grintu, ca si a altor povestitori
intalnifi Intdmplator, face un raport pe care il dezvaluie abia la final. Interesat de cercetdrile lui Gelu este
Grintu, fatd de care mezinul apeleaza la tehnica aménarii pentru a-1 obliga sd se implice in propria
istorie. Aceasta este si strategia autorului fata de cititor. Gelu Popescu consemneaza rezultatele anchetei
sale, ,,intr-un raport complet”, o pastisa dupa primul document in limba romana care s-a pastrat,
Scrisoarea lui Neacsu din Campulung (1521), cu elemente ale stilului administrativ actual (proces-
verbal). El afld cd cei trei tineri nu sunt rude de sange, iar intre parintii lui Zare si Grintu au existat
legaturi de dusmanie si delatiune. Cei doi copii au trdit un timp in casa invatatorului Popescu, vocea
plangicioasa din prima amintire a lui Zare apartinand lui Grintu, care se credea fratele lui mai mare. Insa
Gelu nu afla nimic despre propriul trecut, iar lipsa acestor ,,semne, urme ale unor oameni care banuia el
ca-1 fusesera parinti”, il transforma intr-un narator necredibil, iar ca personaj, considera ca a nu-si fi
cunoscut parintii este o ,,infirmitate”, fiind si el, prin descendenta din oameni cu destine marcate de
razboi, ,,un mutilat de razboi.”



Zare Popescu refuza sa-si caute tatal pentru cd, necunoscand vremurile tineretii acestuia, ,,nu ar
putea interpreta reactiile lui la intdmplarile propriei vieti”, dar decide ca il vrea ca frate pe Gelu
Popescu, desi acesta isi pune chiar numele sub semnul intrebarii: ,,poate cd nici nu ma cheama
Popescu.” Cliseu al prozei saizeciste, investigarea biografiei paterne care duce la imaginea unui tata
cazut pradd unei greseli politice si devenit astfel victima a istoriei, se transforma n romanul lui Mircea
Nedelciu in refuz al lumii tatdlui, vinovat de a-si fi parasit fiii.

Singurul fapt precis este descoperirea unui spatiu-matrice al acestor tineri fara identitate sociala,
satul Burlesti. Zmeura din gradina fostului invatator simbolizeaza copilaria pierduta.

Mircea Nedelciu apeleaza la limbaj ca principal mijloc de caracterizare a personajelor
principale sau episodice , pentru ca romanul include o serie de anecdote , scurte naratiuni fara legatura
cu firul epic. Tnsa ,, omul e stilul” iar personajele se caracterizeaza prin calitatile de povestitori; limbajul
poartd indici ai varstei , ai categoriei sociale , ai nivelului de cultura si chiar indici morali cum este cazul
palavragiului din tren despre care Gelu 1i explica Anei : ,, Si el a trebuit sa-si modifice calitatile
caracterului . I-a fost frica tot timpul . Si incercand sa se adapteze ai vazut ce a devenit : o canalie. Nu
ezita niciun moment sa mintd i sa jure stramb pentru a vietui mai bine. ”’
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Proza lui Nedelciu nu are o actiune propriu-zisa. Romanul nedelcian se fundamenteaza pe destinele
unor marginali , excentrici , orfani crescuti in perioade de timp diferite la casa de copii din Sinaia . Cei
trei protagonisti , Radu A. Grintu, Zare Popescu si Gelu Popescu , dezvaluie personalitati total diferite ,
dar obsesii comune: identificarea modalitd{ii adecvate pentru luarea in stdpanire a propriei biografii /
existente. Fara sa 1is1 fi intdnit vreodata parintii, fard sd isi cunoasca locurile natale, acestia
interactioneaza de mai multe ori pe parcursul vietii , insd intdlnirile surprinzdtoare nu au nimic
providential din moment ce intretdierea propriilor destine mai mult le ambiguizeaza identitatea.
Cunoscandu-l pe Gelu la orfelonat , Zare il declard fratele sau , bazandu-se exclusiv pe coincidenta
numelui ( oarecum incert) de familie. Dupa ce rateaza admiterea la facultate de Istorie , Zare isi satisface
stagiul militar , cdlatoreste o vreme apoi se angajeazd sofer la un santier de la Canalul Dunadre — Marea
Neagri , trimitdndu-i cu intermitente bani fratelui mai mic care invita la Liceul de Mecanicd Fina. In
armata il intaneste pe Grintu , un profesor suplinitor de limba roméana , vesnic nemulfumit de sistemele
ce 1i conditioneaza creativitatea. Pana sa se angajeze ca ghid turistic Radu A. Grintu lucreaza ca pedagog
exact la liceul lui Gelu , fiind fascinat de preocuparile si ideile elevului din anul terminal.



Scena 1. Pana la finalul romanului, Zare va crede in conceptia sa revolutionara asupra istoriei ,
pe care o Tmparaseste constant unui fost profesor prin intermediul unor scrisori cvasiteoretice. El
promoveaza o metodologie alternativa de studiere a istoriei si considera ca tercutul nu poate fi cunsocut
si redat , din prezent putand fi emise doar adevaruri partiale , doar imagini artificiale. Transpunandu-si
teoria la nivelul existentei cotidiene , Zare este convins de inutilitatea cdutarii propriilor parinti. Chiar
gasindu-i, el nu are cum sa-i cunoasca , cu atdt mai pufin sd se cunoascd. Memoria este vaga si
ingeldtoare, trecutul se conduce dupa reguli misterioase, necunoscute iar realitatea imediata este ilogica
supusa unui provizorat continuu. Simptomatic ramane in acest sens, episodul narativ al reintalnirii
cu fostul coleg de banca Musu. Zare il identificad in chipul barbatului pe baiatul de zece ani cu care
impartisea cele mai curioase distractii , dar o distantd rece invaluie momentul. Incepe sa se simta striin
de copilul ce era si isi da seama ca amintirile faramiteaza eul , in loc sd recupereze o biografie
individualizanta : ,, In timp ce incercam din nou sa il reconstitui pe Musu din micile gesturi, m-am
gandit ca intr-adevar trupul nostru nu este decat o masina cu care Incercam sa tesem , din tot felul de fire
fara legatura , cuvinte , relatii, intdmplari, eforturi, imaginea a ceea ce trebuie sa spunem ca este un EU.

Scena 2. Gelu Popescu este singurul dintre cei trei orfani care dezvoltd o cercetare de teren cu
scopul identificarii parintilor . Ca un detectiv aflat incognito in misiune, adolescentul ajunge in
localitatea natala si asculta povestile demne de Hanu Ancutei spuse de satenii ce participd la prepararea
tuicii. Gelu afla prea putine despre propria biografie ( ...poate nici nu ma cheamd Popescu) , insa il
descoperd pe fostul infanterist Anton Grintu de la care afla istoria probabila a primei copilarii a
pedagogului Radu A. , dupd cum si intersectarea spectaculoasa cu Zare incad din acea vreme: un anume
Popescu Florea I-ar fi denuntat pe Anton Grintu la securitate , iar copilul acestuia Radu , ar fi fost dat in
custodia familei Popescu , Thainte cu cateva saptaimani de nasetrea lui Zare. Scena melodramatica este
excelent interpretatd de criticul Sanda Cordos in prefata editiei din 2005.,, Investigarea adevaratei
biografii paterne duce de cele mai multe ori la imaginea unui tata cazut prada unei greseli politice §i
devenit astfel o victimd a istoriei. In investigatia lor , personajele nedelciene, descoperd, dimpotrivd, o
generatie paternd vinovatd de a se fi dugmanit i vandut , de a-si fi abandonat propriii fii si de a-i fi
inzestrat cu o biografie plina de pete oarbe. Departe de a fi un ,,roman impotriva memoriei” , Zmeura
de campie ' este un substantial roman al memoriei , unul dintre cele mai tulburatoare din intreaga
literatura romdna postbelicd, in care memoria s-a adapostit adesea. Aici, anamneza nu mai impaca §i
nu mai absolva, ca in proza obsedantului deceniu , ci, dimpotriva, desface si sfasie. Ea se incheie, ca
intr-un scenariu dionisiac ( Zare se recomanda intr-unul din epistolele sale ,, un sustinator al mitului
dionisiac”) nu cu sacralizarea , ci cu sfartecarea zeului , adica a tatalui absent.”
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