TEXTUL NARATIV. CLASIFICARI CONCEPTUALE

Aplicatie didactica: romanul lui Camil Petrescu

Literatura reprezintd una din zonele culturale predilecte ale naratiunii. Alina Pamfil
considera naratiunea literard drept ,,strategie fundamentali de constructie de sens”.'

Paradigma actuald a programelor de limba si literatura romana este una comunicativ -
functionala, ceea ce presupune un studiu integral al limbii, al comunicarii si al textului literar.
Stabilirea competentelor generale ale disciplinei Limba si literatura romana ( pentru ciclu liceal)
arata importanta acordata de noile programe aspectelor legate de folosirea instrumentelor de
analiza stilistica si structurald a diferitelor texte literare, dintre care nu poate lipsi studiul
narativului.

In cele ce urmeaza, voi face o prezentare a celor mai importante concepte operationale
specifice unui text narativ, prevazute in programa scolara.

TEXTUL NARATIV

In cazul literaturii, textul este un enunt orientat citre expresie. In lucrarea intitulata Textul
si interpretul, Jean Starobinski apreciaza textul drept ,, un obiect viguros; el cere, in schimb, din
partea noastra, un raspuns viguros, perfect distant si independent, chiar daca dorinta noastra este
de a umple distanta si de a ne apropria de ceea ce vorbeste in operd. Un text este o totalitate
relativ limitata, ale carei elemente constitutive pot fi in mod legitim puse in raport unele cu altele:
el cere astfel o analiza internd ale carei rezultate, desi foarte variabile in functie de factorii si
nivelele luate in considerare, raman in orice moment posibile de un control destul de precis.”2

In plan teoretic, fextul narativ se individualizeazd prin citeva particularitati: existenta

unui narator, situatia narata, organizata in momente ale subiectului, actiunea personajelor, timpul
si spatiul evenimentelor. ,,Narativul se defineste prin inlantuirea episoadelor in timp si spatiu,
prin actiuni ale personajelor, organizate in secvente semnificative.”
Indicii temporali fac posibila derularea istoriei. Personajele savarsesc actiuni, gandesc, vorbesc,
au emotii si sentimente. Daniela Roventa — Frumusani subliniaza faptul ca o suitd de propozitii
constituie o naratiune coerenta daca presupune recurenta unui personaj constant (actorul esential,
eroul, personajul principal) si raportarea logica intre predicatul initial si cel final.*

DSL’ subliniaza existenta a trei conditii pentru realizarea naratiei:

a. trebuie sd existe o secventd a evenimentelor povestite, ceea ce introduce ideea unei
subordonari temporale;

b. pentru ca un text sa fie narativ, acesta trebuie sd cuprindd transpunerea verbalizatd a unei
actiuni unitare;

c. evenimentele narate trebuie sd se desfasoare intr-un cadru spatio — temporal precizat.

1 Alina Pamfil , art. Naratiune - strategie fundamentald de constructie de sens in revista Perspective, pag. 3.
2 Jean Starobinski, Textul si interpretul, Editura Univers, Bucuresti, 1985, pag.55.

3 Georgiana Epureanu, art. Evaluarea lecturii textului narativ in revista Perspective, 2008, pag. 66.

4 Daniela, Roventa - Frumusani, op. cit., pag. 110.

5 DSL, pag. 230.



In viziunea naratologului Dominique Maingueneau ,, textul este un fel de capcani care i
impune cititorului un ansamblu de conventii menit sa-1 faca lizibil”.°

Gerard Genette este de parere ca ,textul de fictiune nu conduce la nicio realitate
extratextuald, fiecare imprumut pe care il face de la realitate se transformd in elemente de
fictiune.”’

In lucrarile de naratologie, textul narativ se identifici cu notiunea de povestire.

Naratologul Jaap Lintvelt, in lucrarea Punctul de vedere, prezintd povestirea drept ,,textul
narativ compunandu-se nu numai din discursul narativ enuntat de narator, ci si din cuvintele
pronuntate de actori si citate de naratar”.®
Concluzionand, scriitorul stabileste legdtura dintre povestire si istorie: ,,Asa cum povestirea
combina discursul naratorului cu cel al actorilor, tot astfel, istoria comporta atat actiunea, facand
obiectul discursului naratorului, cét si evenimentele evocate de discursul actorilor, si inglobeaza
asadar atat lumea naratd, cat si lumea citata™.’
Povestirea - discurs al naratorului + discurs al actorilor
Istorie, diegeza — lume naratd +lume citata

In lucrarea intitulatd Analiza povestirii, povestirea apare definiti ca o reprezentare de
actiuni. ,,Orice povestire trebuie consideratd produsul unei activitati creatoare care opereaza o
redescriere a actiunii umane”."

Jean — Michel Adam si Francoise Revaz definesc povestirea prin intermediul a doua
concepte: evenimentul $i actiunea.
»Actiunea se caracterizeazd prin prezenta unui agent — actor uman sau antropomorf — care
declanseaza schimbarea. Evenimentul survine sub efectul cauzelor, fara interventia intentionatad a

unui agent.”"!

De exemplu, vom analiza urmatoarele fragmente de text:
Textul 1: ,,In tramvai caldura era incinsa, nabusitoare. Traversiand grabit coridorul, isi spuse: Esti
un om cu noroc, Gavrilescule!. Zarise un loc liber, langa o fereastra deschisa, la celalalt capat al
vagonului. Dupa ce se aseza, isi scoase batista si-si sterse indelung fruntea si obrajii. Apoi
infasura batista pe sub guler, in jurul gatului, si incepu sa-si faca vant cu palaria de paie.”
( La Tiganci, Mircea Eliade)

Textul 2: ,,In indepartare, rasaritul imens ardea in valurile de foc ale zorilor, iar soarele, ca o
colosala spranceana de aur curat, se ridica de dupa linia neagra si ondulata a muntilor vaporosi.”
( Pe drumuri de munte, Calistrat Hogas)

Se observa ca textul 1 prezintd o inlanfuire de actiuni ( traversdnd, zarise, se asezd, isi scoase
batista ). Putem identifica un agent uman Gavrilescu, animat de infentia de a se aseza in locul
liber de langa fereastra si are ca scop incercarea de a se racorii ,,sa-si faca vant cu palaria de
paie”.

Textul 2 relateaza un eveniment rasaritul, care se produce fara intentia unui agent.

6 Dominique Maingueneau, Pragmaticd pentru discursul literar, Institutul European, lasi, 2007, pag. 53.
7 Gerard Genette, Introducere in arhitext, Editura Univers, Bucuresti, 1994, pag.110.

8 Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura Univers, Bucuresti, 1996, pag. 42.

9 Idem, pag. 42.

10 Jean - Michel Adam, Francoise Revaz, Analiza povestirii, Institutul European, lasi, 1996, pag. 16.

11 [bidem, pag. 17.



INSTANTE ALE COMUNICARII iN TEXTUL NARATIV LITERAR

O clasificare a instantelor comunicdrii in textul narativ realizeazi Jaap Lintvelt'? prin
stabilirea a trei instante discursive, voci narative: autor, narator, actor. Aceste instanfe sunt
reperabile in comunicare in trei planuri distincte: extratextual — autorul, intratextual — naratorul,
intradiegetic — actorul ( personajul).

Autor — persoana care concepe si care scrie o opera (literara, stiintifica, publicistica etc.).
Autorul si cititorul exista n spatiul din afara textului, fiind entitati aflate la capetele opuse ale
procesului semiotic. Primul este cel care a creat si a semnat opera, cititorul este cel care o
recepteaza si o interpreteaza in functie de individualitatea proprie (bagaj cultural, referinte si
capacitati de ntelegere). Reflexul autorului intr-un text narativ este naratorul, delegat sa relateze
faptele / intamplarile universului fictional. Atat naratorul / naratorii, cit §i personajele sunt
manuite / dirijate de autor, in scopul dorit de acesta si in conformitate cu propria viziune asupra
veridicitatii, autenticitatii relatarii.

Naratologul stabileste distinctia intre autor concret si autor abstract:

., Autorul concret, creatorul real al operei literare, adreseazd, ca destinator, un mesaj
literar cititorului concret, care functioneaza ca destinatar/receptor °. Autorul concret si cititorul
concret sunt personalitati istorice si biografice, ce nu apartin operei literare, insd se situeaza in
lumea reald unde ele duc, independent de textul literar, o viatd autonoma.

Autorul abstract este producdtorul lumii romanesti pe care o transmite destinatarului
(sau)/receptor, cititorul abstract, in timp ce autorul concret si cititorul concret duc o viata extra-
literard, autorul abstract si cititorul abstract sunt inclusi in opera literara.” 13

Semioticianul Umberto Eco vorbeste de existenta unui autor model si a unui autor empiric:
,Autorul empiric e cel care are o biografie; e Proust, Dostoievski sau Salinger, fiecare cu
biografia sa.”; ,,Autorul model este acea voce care incepe povestea spunand Eu ieseam la teatru.”
( Sase plimbari prin padurea narativa, pag. 14)

Naratorul - cel care povesteste istoria, instantd intermediara intre autor $i istoria romanesca.
Naratorul este o figurd creatd, care apartine operei literare. Naratorul este, deci, o figura
autonomd, creatd de autor ca si personajele romanului( cf. Silvian Iosifescu)'*. Naratorul si
personajele sunt ,,fiinte de hartie*, expresie a imaginatiei autorului.

,Prin narator se intelege in general eul lucrarii, dar eul este rareori, ca sa nu spunem
niciodata, identic cu imaginea implicita a artistului.” ( Wayne C. Booth, Retorica romanului)"

Naratologul J. Lintvelt considera naratorul ,,instanta tipica a textului narativ”.'®

Actul nardrii poate fi asumat de catre (a) o instanta narativa anonimd care nu participad la
actiunea romanesca (autorul omniscient) sau (b) de catre un personaj care joaca un rol in lumea
narata (personaj-narator).

In autobiografii, naratorul se confundi cu autorul. Naratorul poate rimane insi o simpld voce
narativa, aspect ce determind naratiunea la persoana a Ill-a. In acest caz, el este exterior diegezei
si se numeste narator extradiegetic.

12 Japp Lintvelt, op. cit., pag. 25.

13 Ibidem, pag. 26.

14 Silvian lIosifescu, Constructie si lecturd, Editura Univers, Bucuresti, 1970.

15 Wayne C. Booth, Retorica romanului, Editura Univers, Bucuresti, 1976, pag. 108.
16 Jaap Lintvelt, op. cit., pag. 32.



De asemenea, naratorul poate lua chipul unui actor al diegezei. Este cazul naratorului —

personaj. In aceastd situatie, naratia se face la persoana I, iar naratorul apartine diegezei si se
numeste narator intradiegetic.

Tipologia naratorului cunoaste perspective diferite 1n domeniul naratologiei. Avand in

vedere criterii diverse de clasificare, amintim urmatoarele tipuri de narator evidentiate de
naratologi:

a.

dupa modul cum participa sau nu la actiune, Wayne Booth distinge:
* Narator nedramatizat — caracter impersonal ( de exemplu: naratorul din Enigma
Otiliei de G. Cilinescu);
¢ Narator dramatizat — ,,orice narator devine dramatizat de indata ce se refera la
sine insusi prin eu sau noi”'’ ( de exemplu: naratorul din romanele Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil Petrescu, Maitreyi de Mircea

Eliade)

b. Dupa gradul de credibilitate pe care naratorul il dobandeste in fata cititorului'®,

naratologul citat distinge:
* Narator creditabil — ,,vorbeste sau actioneaza in concordantd cu standardele
operei” ( de exemplu: lon de L. Rebreanu);
* Narator necreditabil — prezinta o viziune fragmentara a lumii, nedezvaluind totul
despre intamplarile relatate, omosiunea putind fi intentionatd sau nu. ( de
exemplu: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil Petrescu)

c. Dupd apropierea sau distantarea de universul fictional, Gerald Genette' identifica:

* Narator heterodiegetic / obiectiv — care nu este prezent in naratiune; narator
omniscient care stie totul despre personaje si intamplarile relatate.

In lucrarea sa de analizad asupra romanului roméanesc, Arca lui Noe, Nicolae Manolescu
. . o . . . . <2
distinge doud tipuri de omniscienta>:

Omniscienta represivd, nelimitatda, asa cum apare in romanul lon de L. Rebreanu, cand
naratorul stdpaneste in totalitate universul fictional;
Omniscienta relativa, limitata , in care instanta narativa cedeaza din atributii personajelor,
asa cum se intdmpla in romanul Enigma Otiliei de G. Calinescu ( de exemplu descrierea
strazilor, caselor se face din perspectiva lui Felix Sima).

e Narator homodiegetic/ subiectiv — care este prezent in naratiune §i cunoaste

urmatoarele ipostaze:

Narator - personaj: participa la actiune in calitate de personaj ( de exemplu: Allan —
Mircea Eliade, Maitreyi, Stefan Gheorghidiu — Camil Petrescu, Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi),;
Narator — martor: ia parte la actiune in calitate de observator, fiind marcat de indici
textuali precum secvente la persoana I alternind cu persoana a IIl-a, marci ale
subiectivitatii. ( de exemplu, calugarul Gherman din Haralambie de M. Sadoveanu);
Narator — martor de gradul Il / mesager, care relateaza un eveniment la care nu a
participat, dar pe care il cunoaste din marturia unui martor I ( de exemplu, Istorisirile
Zahariei Fantdnaru de M. Sadoveanu).

17 Wayne Booth.,, op. cit., pag. 196.

18 [dem, pag. 204.

19 Gerald Genette, op.cit, pag. 116

20 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucuresti, 2007, pag. 15.
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Din perspectiva lui Jean — Michel Adam, ,, naratorul face parte din text. El isi asuma
chipul unui actor al diegezei sau rimane o simpla voce narativa”.*'

Jaap Lintvelt*? stabileste functiile principale ale naratorului: acesta isi asuma functia de
reprezentare (narativa) si functia de control (functia de regie), fara a indeplini vreodatd functia de
actiune, in vreme ce actorul se afld intotdeauna inzestrat cu functia de actiune si privat de
functiile de narare si de control.

De asemenea, naratologul stabileste o serie de functii optionale ale naratorului®*:

- Functia comunicativa — discursul prin care naratorul se sdreseaza naratarului sau;

- Functia metanarativa — discurs prin care naratorul se pronuntd Tn povestire asupra
povestirii;

- Functia explicativa — discursul utilizat de narator pentru a furniza explicatii in legatura cu
anumite elemente ale istoriei;

- Functia evaluativd — comentarii prin care naratorul pronuntd o judecata intelectuald sau
morala asupra istoriei sau asupra actorilor implicati;

- Functia generalizanta — discurs prin care naratorul enunta reflectii generale, abstracte;

- Functia emotivd — discurs prin care naratorul isi manifestd emotiile pe care istoria le
trezeste in el.

- Functia modalizantd — discurs prin care naratorul dsi exprima gradul de certitudine in
legatura cu ceea ce povesteste.

Cititor — persoana care citeste un text, o ,instan{d producadtoare de sens®. Pentru a
intelege / descifra un text, cititorul trebuie sa dispund de codul estetic, moral, social, ideologic al
autorului, nefiind Tnsa obligat sa-1 impartaseasca integral. Conform Marianei Marin, ,.cititorii
desavarsesc opere si inchid lumea pe care acesta o deschide” 2

Naratologul Dominique Maingueneau este de parere ca ,cititorul este fie publicul efectiv
al unui text, fie suportul unor strategii de descifrare.”* In viziunea sa, se disting urmitoarele tipuri
de cititor:

- Cititor invocat — persoana careia se adreseaza textul in mod explicat, destinatarul direct
sau cititorii mentionati direct in text. ,, Acest cititor invocat este un efect de sens ce se
integreazd textului.”*® (de exemplu, textul lui Ton Creangd, Amintiri din copildrie, este
presarat cu sintagme de genul §i dupa cum am cinstea a va spune...; §s-apoi socotiti ca se
mdantuia. ..)

- Cititorul instituit — ,, trimite la persoana pe care o implica Tnsasi enuntarea textului prin
apartenenta acestuia la un anumit gen”. ,prin vocabularul folosit, prin relatiile
interdiscursive, prin inscrierea intr-un anumit cod de limbaj (standard, modern, rural), un
text va presupune un cititor cu diverse posibilitisi de caracterizare.””’

Naratologul propune conceptul de cititor cooperativ, similar cititorului model al lui Umberto
Eco, care trebuie sa aiba ,,capacitatea de a construi universul fictiunii plecand de la indiciile
furnizate in text™®, este figura care rezulta din descifrarea textului.

21 Jean - Michel Adam, op. cit., pag. 88.
22Japp Lintvelt, op. cit., pag. 38.

23 [bidem, pag. 73 -78.

24 Mariana Marin, op. cit., pag. 7.

25 Dominique Maingueneau, op. cit., pag. 48.
26 [bidem, pag. 49.

27 Ibidem, pag.50.

28 [bidem, pag.51.



Naratar - reflexul cititorului intr-un text, cel care apare numit explicit sau, mai ales,
implicit ca destinatar al unor mesaje transmise de narator §i care au in mare parte rolul de a-i
mengine §i stimula atentia. Naratarul nu se confunda cu cititorul concret (persoana reala care
citeste povestirea §i pe care autorul nu o cunoaste), ci corespunde cititorului fictiv(un tip de lector
pe care autorul 1l vizeaza si care raspunde asteptarilor sale). Astfel, Jean — Michel Adam este de
parere ci naratarul ,este o figurd textuald a ascultitorului / cititorului”®, iar Jaap Lintvelt
considera ca ,,nofiunea de naratar este perfecta cititorului fictiv.

Personajul literar (lat. persona — masca de teatru, rol, actor) este o prezentd prin
intermediul careia scriitorul isi exprima indirect ideile, sentimentele, conceptiile si reprezentarile
in opera epicd sau dramatica. Ca instan{d narativa, personajul reprezinta un element esential in
structura textului epic sau dramatic si de-a lungul timpului personajele au fost numite in chip
diferit de catre teoreticienii artei literare: actant (Greimas), actor (Lintvelt), erou (Bahtin,
Lintvelt).

Gramaticile narative au elaborat viziuni diferite asupra notiunii de personaj, avand in
vedere raportul ce se instituie intre acesta si structura textuala.

Vladimir Propp in lucrarea intitulatd Morfologia basmului, prezintd personajul in relatie
cu actiunile, considerand ca nu personajele sunt fundamentale, ci actiunile lor: ,,functiile sunt
foarte putine la numadr, iar personajele foarte multe. Ceea ce de ce basmul poate fi pe de o parte
uimitor de divers pitoresc si colorat, iar pe de alta parte, tot atft de uimitor prin stereotipia, prin
repetabilitatea sa. Functiile personajelor reprezintd, asadar, elementele fundamentale ale
basmului.”!

Prezentand functiile, Propp vorbeste despre mai multe tipuri de personaje3 2 eroul,
raufacatorul, donatorul, ajutorul, fata de imparat, tatal ei, falsul erou. Acestia sunt angajati ntr-o
serie de actiuni specifice. Astfel, actiunile eroului sunt: plecarea sa in cdutare, reactia la cererile
donatorului, casatoria; falsul erou indeplineste acelasi actiuni, mai putin casatoria. Raufacatorul
realizeazd urmatoarele actiuni: prejudicierea, lupta cu eroul, urmarirea; donatorul este implicat Tn
pregatirea transmiterii uneltei magice si in daruirea ei eroului; ajutorul presupune urmatoarele
actiuni: deplasarea spatiald a eroului, eliminarea lipsei, solutionarea incercdrilor grele la care este
supus eroul. Actiunile ce caracterizeaza fata de imparat si pe tatal ei sunt: poruncirea incercarilor
grele, insemnarea, recunoasterea, pedepsirea raufacatorului, casatoria.

Naratologul Propp mai prezintd si alte categorii de personaje: ,,existd personaje speciale
de racord (cei ce plang, denuntatorii, calomniatorii), precum si tradatori specifici functiei E
( oglinjoara, dalta, mzitura).”33

A. J. Greimas ilustreazd personajul in cadrul povestirii, utilizand termenul de actant.
Naratologul afirma: ,,pentru a spori cunostintele noastre despre modelele de construire si
imbinare a personajelor in discursul narativ, ne propunem sa vedem daca, pornind de la o
structurd de baza unica, se poate explica atat generarea actantilor unei povestiri, cit si numarul de
povestiri posibile in functie de distribuirea diferita a acestor actanti.”™*

Modelul actantial propus de Greimas cuprinde sase actanti: subiect, obiect, destinator,
destinatar, adjuvant, opozant.

29]ean - Michel Adam, op. cit., pag. 92.

30 Jaap Lintvelt, op. cit., pag. 34.

31Vladimir Propp, Morfologia basmului, Editura Univers, Bucuresti, 1970, pag. 26.

32 [bidem, pag. 80 -81.

33 [bidem, pag. 87.

34 A.]. Greimas, Elemente pentru o gramaticd narativd, Editura Univers, Bucuresti, 1975, pag. 262.
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Un actant poate ocupa un numar bine definit de pozitii sau roluri actantiale de-a lungul
parcursului narativ. Greimas afirma: ,,jocul narativ se joaca nu la doua, ci la trei nivele distincte:
rolurile, unitati actantiale elementare ce corespund campurilor functionale concrete, intrd in
compunerea a doud feluri de unitati mai largi: actorii, unitati ale discursului, si actantii, unitati ale
povestirii”.*

La nivelul structurii de suprafata a naratiunii, un singur actant poate fi reprezentat de mai
multi actori diferiti, iar mai multi actanti pot fi reprezentati de unul si acelasi actor. De exemplu,
intr-o povestire de aventuri subiectul poate avea mai multi dusmani, ei functionand ca opozanti.

Claude Bremond, in studiul intitulat Logica povestirii, considera ca personajul, subiectul
apoare dotat cu mai multe facultati: actiunea (facultatea de a fi agent), pasiunea (facultatea de a fi
tinta actiunii cuiva) si volitia (facultatea de a pune un rezultat ca {intd a actiunii pe care o
intreprinde sau sufera).”

J. M. Adam utilizeaza termenul de acfor, fiind de parere ca ,,actorul este inzestrat in
general cu anumite calificative sau proprietéti””. La calificative se adauga rolurile.

Teoreticianul propune un tabel cu exemple de definire a actorilor™:

Actori Calificative Roluri tematice
Primii nascuti Rai, brutali Fii, primii mostenitori
Mezinul Bland, politicos Fiu, ultimul mostenitor
Print 0 Print

Jaap Lintvelt” face distinctia intre : personaj — narator (1si asumd functia narativa) si
personaj — actor ( indeplineste functia de actiune).
Astfel, din punct de vedere naratologic, putem delimita:

- Personajul — reflector — purtatorul de cuvant al autorului, este Tnvestit cu o functie
reflexiva, dublatda uneori cu functie actantd. Observa, formuleazad judecati de valoare (de
exemplu, Mimi si Nory in Concert din muzica de Bach, H. Papadat — Bengescu)

- Personajul — narator — este 1n acelasi timp §i narator si personaj, este de obicei
protagonistul actiunii ( de exemplu, Fred Vasilescu din Patul Ilui Procust, Stefan
Gheorghidiu din Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, C. Petrescu).

Tipologia personajelor literare
Diversitatea tipologica a personajelor este determinatd de diversitatea tipurilor umane,
fiind, in acelasi timp, motivata de intentiile estetice ale scriitorului, de optiunile estetice ale
,»scolilor literare”. Astfel, putem vorbi de urmatoarele tipologii de personaje:

* Tipologiile general-umane — configurate deja 1n literatura Antichitatii si perfectionate
de scriitorii clasici: eroul, avarul, ipocritul, fata batrana, cocheta, naivul, visatorul,
cugetatorul, arieratul, arivistul etc.;

» Tipologii sociale — taranul, aristocratul, soldatul, burghezul, intelectualul, parvenitul,
artistul etc.;

35 Ibidem, pag. 269.

36 Claude Bremond, Logica povestirii, Editura Bucuresti, 1981, pag. 173.
37 Jean - Micheil Adam, op. cit., pag. 65.

38 [bidem, pag. 66.

39app Lintvelt, op. cit., pag. 40.




* Tipologiile estetice vizeaza canonul impus de diferite curente literare. Astfel, putem
vorbi despre:

- Personajul clasic — tipologic, plat si static;

- Personajul romantic — atipic, trasaturi exceptionale, dinamic;

- Personajul realist — tipologic, complex, dinamic,

- Personajul modern — individualizat, dilematic, contradictoriu.

Alte tipuri de personaje sunt:

* Personajele , caractere” — personaje unitare, cu trasaturi complexe focalizate pe o
dominanta caracterologica (modelul personajelor balzaciene);

* Personajul arhetipal — personaj cu grad mare de conventionalitate, reprezentand un model
originar, un erou exemplar, mitic, legendar, de basm;

* Personajul simbolic — erou 1nvestit cu puternice semnificatii morale si psihologice;

* Personajul alegoric — vietati, plante, obiecte, concepte personificate, umanizate, cu valente
accentuate de semnificare;

* Personajul parodic — construit intr-un registru caricatural/ ironic/ ludic; este un antierou, un
,,om sucit”.

Dupa alte criterii de clasificare, personajele pot fi incadrate in urmatoarele categorii:
*  Dupa gradul de implicare in desfasurarea subiectului operei:

- Personaj principal — participa la toate momentele subiectului (protagonist);

- Personaj secundar — fara participare la toate evenimentele subiectului;

- Personaj episodic — apare intru-un singur episod sau secventd, fara implicare in conflict.
* Dupa calititile morale pe care le are:

- Personaj pozitiv — intruchipeaza ideile de bine, trasaturile pozitive ale omului;

- Personaj negativ — intruchipeaza maleficul.
*  Dupa gradul de complexitate:

- Personaj plat — erou construit in jurul unei singure idei sau calitati;

- Personaj rotund (complex) — cu trasaturi complexe, uneori contradictorii, dilematici.
* Dupa gradul de veridicitate a trasaturilor:

- Personaj realist — creat prin mimesis, veridic, cu trasaturi inspirate din realitatea
obiectiva;

- Personaj fabulos (fantastic) — insusiri supranaturale, umane / nonumane.

*  Dupa gradul de individualizare:

- Personaj individual — cu identitate precizatd, cu trasaturi psihosociale particulare,

- Personaj colectiv —un grup de oameni, cu trasaturi specifice, actionand sinergic;

- Personaj generic (conceptual) — reprezinta idei, atitudini supraindividuale, ipostaze
umane tipice.



Potrivit lui Japp Lintvelt, textul narativ literar se caracterizeaza prin interactiunea dintre
instante, situate pe patru planuri40:
1. Autor concret — Cititor concret
2. Autor abstract — Cititor abstract
3. Narator fictiv — Naratar fictiv
4. Actor —Actor

1. Autor concret — Cititor concret

Autorul concret, creatorul real al operei literare adreseaza, ca destinator, un mesaj literar
cititorului concret, care functioneaza ca destinatar/ receptor.41

Se poate distinge cititorul concret, real, adica cititorul efectiv al unui text literar, de
cititorul concret virtual, cititorul care este vizat, dar nu §i atins. Atat autorul concret, cat si
cititorul concret sunt personalitdti ce nu aparfin operei literare, situate in lumea reald unde duc o
viatd autonoma. Intre ei existd o relatie dialectica. Pentru descifrarea mesajului literar cititorul va
trebui sd dispuna de codul estetic, moral, social, ideologic etc. al cititorului.

2. Autor abstract — Cititor abstract

Autorul abstract si cititorul abstract, spre deosebire de autorul concret si cititorul concret,
sunt inclusi in opera literara, fara a fi reprezentati direct.

Autorul concret produce, in momentul in care isi compune opera, o proiectie literara
despre sine insusi, adicad un al doilea eu 42, un alter ego romanesc™, un autor implicit44 sau
abstract precum si imaginea unui autor implicit” sau abstract. Intre autorul abstract si cititorul
abstract nu exista o adevarata comunicare lingvistica.

Autorul abstract reprezinta semnificatia de ansamblu a operei literare, iar cititorul abstract
functioneaza ca imagine a destinatarului presupus si postulat de opera literara, iar, pe de alta parte
ca imagine a receptorului literar, capabil a-si concretiza sensul total intr-o lectura activa.A

3. Narator - Naratar

Autorul abstract este cel ce a creat universul romanesc caruia ii apartin naratorul si
cititorul fictiv46, iar naratarul fictiv comunica lumea naratd cititorului fictiv, definit si prin
notiunea de naratar.*’

Intre narator gi naratar se stabileste o relatie dialectici. In interiorul cartii textului
naratorul si naratarul sunt reflexele autorului (scriitorului, prozatorului), care este ,,cel ce exista
sau a existat in carne si oase, in lumea noastra”, si cititorului. Naratorul este cel care ,,pare sa
povesteasca istoria in interiorul cartii si nu existd decat n cuvintele cartii”. Simetric naratarul este
,»cel caruia i se adreseaza naratorul, Tn mod explicit sau implicit, in universul textului.”*®

40 [bidem, pag. 25.

41 Cf. Schmid, 1973, apud. Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura Demiurg, Bucuresti , 1994, pag. 25.
42Cf. Tillotson, 1959, apud. Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura Demiurg, Bucuresti, 1994, pag. 26.

43 Cf. Prince, 1973, apud. Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura Demiurg, Bucuresti, 1994, pag. 26.

44 Cf. Booth, 1967, apud.Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura Demiurg, Bucuresti, 1994, pag. 26.

45 Idem, apud. Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura Demiurg, Bucuresti, 1994, pag. 26.

46Cf.. Schmid, 1973, apud. Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura Demiurg, Bucuresti, 1994, pag. 32.

47 Cf. Genette, apud Jaap Lintvelt, Punctul de vedere , Editura Demiurg, Bucuresti, 1994, pag. 32.

48 Yves Reuter, apud. Alina Pamfil, Didactica Limbii si literaturii romdne, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000,
pag.86-87.



4. Actorii

Jaap Lintvelt considerd dihotomia intre narator $i actor permanentd. Naratorul 1si asuma
functia de reprezentare (narativa) si functia de control (functia de regie), fara a indeplini vreodata
functia de actiune, in vreme ce actorul se afla intotdeauna inzestrat cu functia de actiune si privat
de functiile de narare si de control.

Dihotomia intre narator si actor se mentine, caci inlduntrul personajului va trebui sa facem o
distinctie intre personajul — narator (care-si asuma functia narativd) si personajul - actor care
indeplineste functia de actiune.

Instantele comunicarii in opera literara pot fi reprezentate intr-un tabel, potrivit schemei
propuse de Jaap Lintvelt:

Opera literara cititor
Lumea romaneasca B atar
Lume narata abstract Cititor
Lume citata Fictiv
actori concret
Narator fictiv
Autor Autor
concret | ohstract

In abordarea conceptelor despre instantele textului narativ in activitatea didactici, o prima
sarcina pe care profesorul o va solufiona impreuna cu elevii vizeaza notiunea de autor concret al
textului literar, care este creatorul real al acestuia, personalitatea istoricd. Pentru definirea
personalitatii autorului, elevii vor analiza o serie de texte: note biografice, marturisiri ale
scriitorului etc.. In acelasi timp se tine cont si de cadrul cultural — istoric, politic, social, religios,
a circumstantelor in care s-a format ca om, dar si ca scriitor.

Pentru abordarea conceptelor de narator, narator — personaj, personaj, pot fi indicate
sarcini didactice de tipul: determinati la ce persoana a verbului se nareaza; determinati pe baza
fragmentului / textului daca evenimentul este relatat din perspectiva autorului — narator sau a
personajului.

Exemplu:
Sa examindm un fragment de roman pentru a sesiza aceste instanfe ale comunicarii
narative:
,,» — Deci... nu m-ai fi parasit?
- Poate ca atunci da, dar as fi regretat-o toatd viata. Suntem atat de toante cand suntem
tinere.
Suradea indepartat si frumos, cu parul ei argintiu... si eu o admiram atat de pasionat, ca toatd
lumea parea intrigata ca de o scend de dragoste.

Va fi nevasta mea, peste un sfert de veac, ca femeia aceasta de langa mine? Si ce inteles
adanc ar fi avut lucrurile... va fi fost aceastd femeie la fel cu nevasta mea? Si — imposibila
intrebare — vor mai fi altele acum?”

(Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, Camil Petrescu)

Textul apartine unui autor concret, Camil Petrescu, care a mai scris si alte romane,
articole, studii, a participat activ la modernizarea literaturii romane interbelice. Atunci cand
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anumiti factori l-au stimulat sd scrie romanul ,,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi”, Intreaga energie creativd este concentratd pentru acest fapt. Aceasta energie creatoare
este identica cu autorul abstract, care cunoaste limitele lumii fictionale pe care o creeaza.

Autorul abstract nu este Camil Petrescu scriitorul, ci un alter ego creator, care imagineaza
lumea fictionald, pe care naratorul o va relata.

In acest caz, naratorul vorbeste la persoana intai ( admiram), povesteste despre triirile lui
( narator — personaj). Intre personaje, in afard de actiuni, existd un schimb de replici, manifestate
sub forma dialogului. Un personaj va comunica altui personaj un mesaj, care constituie o lume
nouad, o lume citata din interiorul lumii narate de narator.

Naratorul adreseaza discursul sau unui receptor fictiv ( intrebarea ,,Va fi nevasta mea,
peste un sfert de veac, ca femeia aceasta de 1angd mine?” este adresatd unui cititor fictiv).

Cititorul este principalul agent al comunicarii literare datoritd competentei sale de a
recepta imaginea stimulatd de text. Ca si autorul, cititorul este un om viu, concret, antrenat in
activitati sociale, care se dedicd lecturii unui roman, printr-un efort de concentrare energetica,
devenind partener de comunicare al emitatorului lumii fictionale.

TIPOLOGIA DISCURSULUI NARATIV

Avand in vedere tipologia discursului narativ, Lintvelt stabileste doud forme narative de
baza: naratiunea heterodiegetica si naratiunea homodiegetica. ,,Naratiunea este heterodiegetica,
cand naratorul nu figureazd in istorie (diegezd) ca actor (narator # actor). ,in naratiunea
homodiegetica, dimpotriva, unul si acelasi personaj indeplineste o functie dubla: in calitate de
narator (eu-narant) el isi asuma nararea povestirii, iar 1n calitate de actor (eu-narat), el joacd un
rol in istorie (personaj-narator = personaj actor).” *’

Exemplu:

,, Vremea se dezmortea. Iarna , istovita ca o baba rautacioasa, se zbarcea mereu, simtind
apropierea primaverii din ce in ce mai dezmierdatoare. Haina de zapada se zdrentuia dezvelind
trupul negru al campurilor.

Ion de — abia asteptase zilele acestea. Acum, stapan al tuturor pamanturilor, rivnea sa le
vada si sd le mangaie ca pe niste ibovnici credincioase. Dragostea lui avea nevoie de inima
mosiei. Dorea sa simtd lutul sub picioare, sa i se agate de opinci.”

( Ion, cap. IX Sarutarea, L. Rebreanu)
Observam faptul cd punctul de vedere apartine naratorului, naratiunea se realizeaza la persoana a
IlI-a: se dezmortea, se zbdrcea, asteptase, ravnea

,Eram o datd la Tamluk si pornisem sd ma plimb in susul apei. Atunci am simfit cat sunt
de singur. Mi-aduc aminte ca, numai cu doua zile inainte, se logodise Norinne si chefuisem
noaptea intreagd; bausem mult, dansasem pana la ametire, sarutasem toate fetele si plecasem in
zori cu automobilele la Lacuri.”

( Maitreyi, Mircea Eliade)
Remarcam faptul ca nararea evenimentelor se face din perspectiva naratorului — personaj, fiind
frecvente verbele la persoana I: eram, pornisem, bausem.

In naratiunea homodiegeticd, acelasi personaj indeplineste o functie dubla: in calitate de
narator, el 151 asuma redarea povestirii, iar in calitate de actor, joaca un rol in istorie (personaj —
narator).

49 Japp Lintvelt, op. cit,, pag. 47.
11



Perspectiva narativa se refera la relatia pe care naratorul o intrefine cu povestirea si
aceasta poate fi observatd, dupa Lintvelt, pe doua coordonate distincte™: (a) perceperea lumii
romanesti de catre un subiect-perceptor (narator sau personaj) si (b) profunzimea perspectivei
narative in raport cu obiectul perceptiei.

Din punctul de vedere al raportului cu subiectul perceptiei, cel care constituie centrul de
orientare al cititorului, pot exista trei tipuri de perspectiva narativa:

* tipul narativ auctorial: perspectiva narativa a unui narator;

* tipul narativ actorial: perspectiva narativa a unui personaj / actor;

* tipul narativ neutru: perspectiva narativa a unei camere.

Din punctul de vedere al profunzimii perspectivei, putem distinge intre:
e perceptia externd, care poate fi limitata sau ilimitata

e perceptia internd, care poate fi limitata sau ilimitata.

Analizdnd si coreland cele doud criterii de abordare a perspective narative, Florentina
Samihaian propune urmatorul tabel:

Perceptie externa
ilimitata

Perceptie interna
ilimitata

Perceptie externa
limitata

Perceptie interna
limitata

Tipul Omniscienta Omniscienta
narativ | externa interna
auctorial | (naratorul auctorial | (naratorul
este omniscient §i omniscient
percepe totalitatea | dispune de o
lumii romanesti perceptie interna
exterioare) ilimitata si infailibila
a
vietii interioare §i
chiar
a inconstientului
tuturor actorilor)
Tipul Extrospectia Introspectia
narativ (adoptand (adoptand
actorial perspectiva perspectiva
unui personaj, | unui personaj,
naratorul naratorul
e limitat la|e limitat la
extrospectia introspectia
acestui  personaj, | personajului
astfel perceptor,
incat el nu poate | ignorand

oferi

decat o prezentare
externa

a celorlalti actori)

viata interioara a
celorlalti actori)

50 Ibidem, pag. 51.
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Tipul Inregistrarea
narativ ,,camera‘ se
neutru limiteaza

la o inregistrare a
lumii  romanesti
perceptibile

Jean Pouillon®' stabileste trei tipuri de viziune, 1n care amestecd perspectiva narativa cu

profunzimea perspectivei narative:

a. viziunza ,,cu’;

b. viziunea ,, din spate”;

c. viziunea,,din afarda”.

Todorov>? utilizeaza aceiasi terminologie, stabilind:

a. viziunea ,, din spate” — naratorul cunoaste mai mult decat actorul;
viziunea ,,cu” — naratorul tot atit cat actorul;

c. viziunea ,,din afara” — naratorul cunoaste mai putin decat actorul.

Focalizarea in naratiune este un termen care desemneaza pozitia naratorului in raport cu
ceea ce nareaza.
Naratiunile se pot clasifica in trei categorii, din perspectiva lui Gerald Genette:

a. naratiunile cu focalizare zero: naratorul nu este niciodatd personaj, este omniscient §i
omniprezent, domind personajele, le cunoaste gandurile. ,Povestirea nu pare sa
privilegieze nici un punct de vedere si se strecoara rand pe rand si dupa voie in gandirea
tuturor personajelor sale”.

Exemplu: ,Nu-i fusese dragd Ana si nici acum nu-si dadea seama bine daca i-e draga. Iubise

pe Florica si, de cate ori o vedea sau 1si amintea de ea, simtea ca tot o mai iubeste. Purta in

suflet rasul ei cald, buzele ei pline si umede, obrajii ei fragezi ca piersica, ochii ei albastri ca
cerul de primavara. Dar Florica era mai saraca decat dansul, iar Ana avea locuri, si case, si
vite multe.”

(Ion, L. Rebreanu)

In acest fragment este evidentd prezenta naratorului omniscient, din punctul de vedere al

caruia sunt relatate gandurile lui Ion, legate de cele doua femei. Naratiunea este la persona a

III — a: nu-si dadea seama, simgtea, purta .

b. naratiunea cu focalizare interna: naratorul se identifica cu un personaj si oferd informatii
pe care doar acest personaj le poate oferi. ,,Tinde sd focalizeze asupra experienfei unui
persona;j”.

Exemplu: ,,Eram insurat de doi ani si jumatate cu o colegd de la Universitate si banuiam ca

mi inseald. Din cauza asta, nici nu puteam si-mi dau examenele la vreme. Imi petreceam

timpul spionandu-i prieteniile, urmarind-o, facand probleme insolubile din interpretarea unui

gest, din nuanta unei rochii si din informarea laturalnicd despre cine stie ce vizita la vreuna
din matusile ei.”
( Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, C. Petrescu)

51 Cf. Jean Pouillon, apud Japp Lintvelt, Punctul de vedere, 1999, pag. 54.
52 Cf. Todorov, apud Japp Lintvelt, Punctul de vedere, 1999, pag. 59.
53 Gerald Genette, op. cit., pag. 144 - 145.
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In acest fragment asistim la confesiunea personajului — narator Stefan Gheorghidiu, in
ceea ce priveste suspiciunile de infidelitate a Elei. Naratiunea este la persoana I: eram insurat,
banuiam, nu puteam.

c. naratiune cu focalizare externa: Naratorul se identificd cu un observator exterior care se
limiteaza la a infatisa ceea ce percepe din exterior. ,,Constd in abtinerea de la orice
incursiune in subiectivitatea personajelor, pentru a nu relata decat faptele si gesturile lor,
vazute din afara, fara nici un efort de explicare.”

Exemplu: ,,Cand Emilia incearca sa ma sarute pe gurd, desi nu i-am ingaduit asta niciodata, reiau
lectura.

Scumpo,

Sunt multumit ca te simfti atat de bine acolo, la Barlad... trebuie sa ludm lucrurile asa cum
sunt... mi-e totusi atat de greu sa-mi Tnchipui ca te poti simgi bine intr-un oras in care nu sunt
eu...”

( Patul lui Procust, Camil Petrescu)
Emilia este cea care 1i aratda lui Fred Vasilescu scrisorile lui Ladima. Naratorul afla despre
aceste scrisori din jurnalul lui Fred, unde sunt reproduse. Emilia stie mai mult decat naratorul,

decat Fred, despre Ladima, fiindca 1i fusese amanta.

Dominique Maingueneau, citdndu-l pe Alain Rabatel, distinge doua tipuri de focalizare,
pe care naratologul le numeste puncte de vedere: cel al personajului si cel al naratorului.
Naratorul are doua statuturi, ,, este responsabilul omniscient al firului narativ, insa poate fi si

sursa perceptiilor si a aprecierilor pozitive”.”*

TIMPUL IN NARATIUNE

Intr-o naratiune, actiunea dezvoltati se contureazi in limitele unui cronotop ( repere
spatio — temporale). Umberto Eco, in lucrarea intitulati Sase plimbarii prin padurea narativa,”
dezvoltd ideea potrivit careia ,,plimbarile prin padurea narativd” sunt consecintele unor strategii
narative care se construiesc prin operarea unor notiuni de timp si spatiu.

Teoreticianul J. M. Adam considera ca ,,complexitatea timpului narativ tine de faptul cd in
cursul naratiunii se intilnesc mai multe straturi temporale. In primul rind, o temporalitate
externa: data producerii povestirii, data publicarii, momentul receptarii. La acestea se adauga o
temporalitate internd: timpul propriu istoriei povestite (timp diegetic) si timpul legat de
linearitatea tuturor enunturilor.”56

In procesul narativ, timpul®’, ca parte constitutiva a situatiei narative, presupune o dubla
perspectiva: timpul evenimential / al istoriei reale sau fictive si timpul narativ, al povestirii
propriu — zise. Timpul narativ urmeaza intotdeauna timpul istoriei si nu corespunde ca durata cu
acesta.

54 Dominique Maingueneau, Lingvisticd pentru textul literar, Institutul European, lasi, 2008, pag. 85.
55 Umberto Eco, Sase plimbdri prin pddurea narativd, Editura Pontica, Constanta, 1997, pag. 44-68.
56 Jean - Michel Adam, op. cit., pag. 48.

57 Cf. DSL, pag. 333.

14



Timpul naratiunii poate fi :

a. timpul linear / exterior este timpul cronologic, in care se realizeaza o suprapunere relativa
intre timpul povestirii si cel povestit. Acest timp aparfine fictiunii si reprezintd o
conventie acceptatd de cititor. Astfel, timpurile verbale, adverbele azi, acum apartin unui
context si tin de semnificatiile operei.

b. Timpul interior este un timp subiectiv, care se contureaza prin incercarea de actualizare a
intamplarilor, a trarilor, fara o definire cronologica.

Japp Lintvelt stabileste trei modalitati temporale:

- Naratorul respecta ordinea cronologicii lineara, prezinta evenimentele in povestire potrivit
succesiunii temporale in care ele s-au produs 1n istorie;

- Anticipari — povestind dinainte in povestire ceea ce se desfasoara ulterior in istorie;

- Intoarceri inapoi — atunci cind la un moment dat, naratorul se intoarce in trecut pentru a
relata anumite evenimente ce s-au produs mai inainte in istorie.

Conform DSL’’, timpul narativ presupune trei valori: ordine, duratd si frecventd. Ordinea
are in vedere posibilele abateri care pot apdrea in ,, secventa lineard tl, t2, t3, ...tn a
evenimentelor, astfel incat un anume element punctual al seriei 1si poate schimba locul fata de
succesiunea initiala, aceasta devenind discontinua t2, t3, t1, ....tn".

Aceste discontinuitdfi care pot aparea in sirul temporal al evenimentelor au fost reunite
sub denumirea de anacronii. Anacroniile sunt doud procedee narative: analepsa (trimitere
dinspre prezent inapoi §i ca atare are loc intreruperea cursivitatii povestirii prin intercalarea
respectivului fragment) si prolepsa ( procedeu care anticipeaza, trimite la o actiune care va avea
loc in viitor).

Durata este un factor care are 1n vedere imposibilitatea suprapunerii celor doud ,,timpuri’:
timpul istoriei povestite este in mod obligatoriu mai intins decat timpul narativ. In naratie, o
durata de cativa ani poate fi comprimata in cateva fraze.

Frecventa reprezinta raportul de repetitie intre naratie si istorie; un eveniment poate fi
povestit o singurd datd in cursul unei naratii, dar poate, de asemenea, sd se repete, redat din
perspective diferite; pe de altd parte mai multe evenimente din timpul diegetic pot fi relatate o
singura data.

SPATIUL iN NARATIUNE

Spatiul reprezintd o dimensiune esentiald a textului narativ. Existd un spatiu obiectiv,
exterior, masurabil, dar si un spatiu subiectiv, cadru al experientelor traite. De asemenea putem
distinge intr-un spatiu real ( de exemplu, satul Humulesti, din Amintiri din copilarie, 1. Creanga)
si un spatiu imaginat ( de exemplu, Tmparatia lui Verde imparat, din Povestea lui Harap — Alb, 1.
Creanga).

Reperele spatiale ale textului pot descrie un spatiu inchis ( camera, orasul, etc.), asociat cu
ideea de securitate, de protectie, dar si un spatiu deschis ( gradina, parcul, padurea, etc.), care
evidentiazd nevoia de evadare, de aventurd, sentimentul pierderii identitatii.

Exemplificam spatiul inchis prin prezentarea camerei Emiliei din romanul Patul lui
Procust de C. Petrescu: ,,iar sufrageria asta saraca, veche, cu fata de masa ca patrate alb — rosii,
cu un bufet de stejar cu flori sculptate, dezghiocate, cu usile fixate, ca sa nu se deschida singure,

58 Japp Lintvelt, op. cit,, pag. 64.
59 Angela Bidu - Vranceanu, Dictionarul de stiinte ale limbajului, Editura Nemira, Bucuresti, 2005, pag. 333.
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prin bucati de hirtie varite sub ele, cu pomiere cu mere noduroase.(...) In colt un patefon de
lemn, model vechi, landa un deselat, acoperit cu velinte romanesti, ma indemna sa ma trantesc pe
el, desi perinele, una pictatd avea culoarea cojitd acum, iar alta deformatd si cu continutul
gramadit intr-un colt, aratau nu numai ca gazdele sunt relativ neatente cu nimicurile materiale ale
existentei, dar si ca destula lume se mai trantise pe acest divan.”

Reprezentativ, pentru ilustrarea spatiului inchis intr-un text narativ, este urmatorul fragment din
romanul citat: ,, o padure mijita, mai mult ghicita, pe de o parte si de alta a drumului, ne da un soi
de atentie crispata, dar dupa ce trecem de ea si ocolim un bot de deal, mereu cu baionetele infinte
in intuneric, privelistea se deschide larg de tot, imensa, fantastica, de parca suntem in pragul altei
lumi. Totul coboara ca inspre o vale dulce si vederea e inlesnita de zecile de focuri uriase ce ard
pretutindeni. Cat ajungi cu ochii, case ard cu valvatai care lumineaza ca niste torte. Tinutul
Branului intreg, inconjurat de munti, apare astfel, cu drumurile lui, cu sate, biserici, grupuri de
copaci care nu pot fugi de imbratisarea focului.”

Naratologul Japp Lintvelt opereaza cu terminologial60 de pozitie spatiala, cand cititorul
adoptd, in imaginatia sa, pozitia spatiala ocupata de narator, si mobilitate spatiala, ,, naratorul
auctorial are harul omniprezentei si va putea prin urmare sa povesteasca ceea ce s-a petrecut la un
moment dat Tn locuri diferite”.

STRUCTURA TEXTULUI NARATIV

In lucrarea Analiza povestirii, Jean Michel Adam, in discutarea textului narativ, opereaza
cu termenul de a mobila lumea textului. ,, A mobila o lume inseamna sa situezi faptele (Ce?) intr-
un loc (Unde?) si intr-un timp (Cand?). inseamna sd 1nzestrezi indivizi (Cine?) cu un anumit
numir de proprietiti.”®’

Naratologul considera ca secventa narativd are urmdtoarea componenta: situatia inifiala,
nodul declansator, actiune, deznodamant, situatie finala.®
Situatia initiala — reprezintd introducerea care ofera informatii despre eroul, personajele, locul
evenimentelor. Intr-o situatie initiala regasim raspunsul la patru intrebari: Cine?, Unde?, Cand?,
Ce?.

Elementul declansator — modifica situatia initiala, este elementul care declanseaza actiunea.
Aceasta etapa este introdusd printr-un adverb sau printr-un indice temporal sau spatial: atunci,
intr-o zi, in acea zi etc.

Situatia intermediara — reprezintd ansamblul de evenimente provocate de elementul perturbator,
care declanseaza actiunile eroului pentru a-si atinge scopul.

Elementul rezolvator — reprezintd evenimentul nou care pune capat actiunilor si conduce spre
situatia finala.

Situatia finald — este concluzia naratiunii. In situatia finald se poate povesti sau descrie starea
personajului principal, cu sentimentele si actiunile sale.

60 Japp Lintvelt, op. cit,, pag. 63.
61 [bidem, pag. 30.
62 [bidem, pag. 73.
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Exemplu:

Putem ilustra structura narativa a romanului subiectiv Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi de Camil Petrescu:

. . . ... | Elementul Situatia Elementul . P
Situatia initiala . . Situatia finala

declansator intermediara rezolvator
Aceasta secventa | Provoaca Personajele Actiunile Refacerea
a textului | producerea Incearca sd | intreprinse,  un | echilibrului, a
prezinta reperele | dezechilibrului si | refacd echilibrul, | nou eveniment | stabilitatii,
spatio-temporale, | declanseaza sa depdseascd | produc un efect | diferita de cea
personajele; actiunea obstacolele de echilibru initiala
situatia de intalnite
echilibru, de
stabilitate.
Este un paragraf | Paragraf narativ | Partea cea mai | Scurt  paragraf | Scurt  paragraf
descriptiv ampld a textului | narativ narativ

narativ

oIn  primavara | Dicutia ofiterilor | Prezentarea Inrolarea pe | Renuntarea la tot,
anului 1916, ca|de la popotd | povestii de iubire | front la trecut
sublocotenent asupra articolului | dintre Stefan
proaspat, 1intdia | din ziar privind | Gheorghidiu  si
datd concentrat, | uciderea sin | Ela
luasem parte, cu | gelozie
un regiment de
infanterie din
capitala, la
fortificarea  vaii
Prahovei.”
Timpul  verbal | Predomina Alternata perfect | Alternata perfect | Timpul  verbal
folosit in general | perfectul simplu | simplu (compus) | simplu (compus) | folosit este 1n
este imperfectul | sau perfectul | cu imperfectul cu imperfectul general perfectul

compus compus.

Daniela Roventa — Frumosani ®considerd ¢ povestirea presupune inlintuirea a cinci
secvente narative sau macro — propozitii:
Orientare ( sau Introducere) + Complicare ( eveniment sau actiune neasteptata) + Actiune +
Rezolvare ( nou element modificator) + Morala (stare finala).

Aceste sercvente narative pot fi ifentificate 1n structura romanului camilpetrescian:
Orientarea: ,In primavara anului 1916, ca sublocotenent proaspat, ntaia datd concentrat, luasem
parte, cu un regiment de infanterie din capitald, la fortificarea vaii Prahovei.”

Complicarea: discutia de la popota ofiterilor despre iubire.

Actiune: prezentarea experientei iubirii dintre Stefan Gheorghidiu si Ela.
Rezolvare: pentru a nu ajunge in situatia de a recurge la un gest necugetat, protagonistul se

inroleaza pe front.

Morala: ororile razboiului reprezintd aspectemult m,ai grave decat sentimentul de gelozie.

63 Daniela Roventa - Frumusani, op. cit., pag. 110.
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Alina Pamfil® propune o modalitate de abordare didacticd a naratiunii literare structurati
in consonanta cu grilele de analiza propuse de naratologi:

COMPREHENSIUNEA, ANALIZA SI INTERPRETAREA NARATIUNII

Instanta narativa
Cine nareaza? Cum este prezent in text?

Perspectiva narativa
Cum nareaza? Care sunt marcile textuale ale perspectivei?

Actiunea si personajele

Care sunt evenimentele? Cum sunt prezentate in text? Ce sens atribui evenimentelor
reprezentate? Cum ma raportez la actiune?

Care sunt personajele si relatiile dintre ele? Cum sunt prezentate in text? Cum ma raportez la
personaje?

Timpul si spatiul actiunii
Care este spatiul si timpul evenimentelor? Cum sunt construite?

Viziunea asupra lumii
Ce tip de lume este prezentat? Care sunt caracteristicile acestei lumi? Care este raportul dintre
lumea aceasta si lumea mea? Cum ma raportez la aceasta lume, la ierarhiile, la legile ei?

APLICATIE DIDACTICA

Prelucrand precizarile teoretice mai sus mentionate, se pot contura numeroase scenarii
didactice care sa fixeze si sa faciliteze utilizarea conceptelor naratologice in receptarea textului
narativ.

Astfel, va propun, spre exemplificare, abordarea notiunilor de teorie literard prin
intermediul unor metodelor si tehnicilor active de lecturd utilizate in cadrul orelor de literatura,
care au rolul de a determina dezvoltarea, activizarea si Tmbogatirea vocabularului activ al
elevilor, dezvoltarea exprimdrii orale si scrise, educarea capacitatilor creatoare si originale 1n
rezolvarea sarcinilor de lucru, antrenarea in discutii libere, creative, dezvoltarea mecanismelor
cognitive superioare: gandire, memorie, imaginatie.

Aceste metode si tehnici reprezintd o premisd esentiald pentru dezvoltarea si formarea
personalitatii elevilor ( cunoasterea de sine si a celorlalti, dezvoltarea creativitatii, cultivarea
emotiilor etc.)

Texte suport: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil Petrescu
Patul lui Procust de Camil Petrescu

Motivatia alegerii textului narativ al lui Camil Petrescu o reprezinta preferinta
adolescentului pentru lectura subiectiva, pentru naraiunea concentratd pe evenimentele vietii
interioare, ale cdarel prerogative sunt autenticitatea si veridicitatea informatiei narate. De
asemenea, tematica abordatd de scriitorul interbelic caracterizeaza preocuparile si dezvoltarea

64 Alina Pamfil, art. Naratiune - strategie fundamentald de constructie de sens 1n revista Perspective, 2008, pag.
7.
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emotionald a tanarului ( tema iubirii, a mostenirii, rolul societatii in procesul propriei formari,
construirea identitatii etc.).

In cadrul orelor de literaturd, in abordarea textelor propuse, am aplicat o serie de metode
si tehnici active avand 1n vedere urmatoarele aspecte privind verificarea lecturii si interpretarea
textului narativ:

- subiectul romanului;
- organizarea textului narativ ( titlu, tema literara, coordonate spatio — temporale,
perspectiva narativa, relatia autor — narator — personaj);
- personajele.
Primul pas pe care il presupune abordarea unui text narativ il reprezinta lectura. Odata
realizatd lectura, se poate trece la interpretarea textului.

Metodele si tehnicile active de lecturd aplicate pentru a evidentia subiectul romanului
sunt: harta semantica, jurnalul de lecturd, Cineva/ Dorea/ Dar/ Astfel, philips 6 -6,
problematizarea, frisco.

Voi prezenta, in mod selectiv, raspunsurile elevilor in urma aplicarii acestor metode si tehnici.

Text suport: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil Petrescu
Harta semantica

Utilizand harta semantica au fost vizate modalitati diferite de interiorizare a continutului,
dar, pe de alta parte, am urmarit capacitatea de abstractizare si reprezentare lecturii. Aceasta
tehnica, reprezintd forma de a crea §i vizualiza legaturi Intre concepte, de a opera cu termeni —
cheie, de a construi conexiuni semantice.

Stefan Gheorghidiu

Meditatie introspectiva ntaia noapte de
Ultima noapte -

de dragoste Realitatea concreta

razboi

\ 4

Discutia de la
popota

Teroare, groaza

Stadiul final:
despartirea

»Ne-a acoperit pamantul
lui Dumnezeu”

Stadiul initial:
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Sau:

Ultima noapte +—

Tubirea

4+

constiinta unicd a naratorului personaj————»

Stefan

heorghidiu

intdia noapte

> razboi

Ela, sotia infidelél/ intechtual lucid

Gelos

Cineva / Dorea/ Dar/ Astfel

Pentru a verifica daca s-a citit textul am apelat la strategia CDDA. Am optat pentru
aceasta deoarece reprezintd o modalitate de dezvoltare a gandirii critice, permite autoevaluarea
propriei activitati, elevul fiind coparticipant la propria formare. Prezint cateva exemple de

orgolios

drama

raspunsuri:

Cineva dorea dar astfel

Stefan Gheorghidiu Doreste sa cunoasca | Dar asteptarile sale | Astfel trdieste un
dragostea absoluta, se | sunt 1nselate, femeia | proces de analiza
regaseste in Ela 1in | iubitd este atrasa de | interioard

mod unic

viata mondena

Sa renunte la avere Familia Il condamni pentru
averea primita
Doreste sa creadd ca | Dar sentimentul de | Astfel cuplul fericit se
Ela 11 este | gelozie este foarte | destramd, traieste un
credincioasa puternic regret profund, dare

constituie
fundamental
dezamagirilor
ulterioare: ag fi vrut-o
mereu feminind,
deasupra  discutiilor
acestea vulgare.

Doreste ca Ela sa
intruchipeze

prototipul feminitatii,
intocmai nevoii sale
sufletesti Simgeam eu
cd femeia aceea era a
mea in exemplar unic,
asa ca eul meu, ca
mama mea.

Dar mostenirea strica
echilibrul fericirii 1n
cuplu

Astfel traieste drama
neintelegerii in iubire.
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Doreste sa-i lase o
avere considerabila

Unchiul avar al lui
Stefan  Gheorghidiu,
Nae

Astfel ramane o fire
boema care trdieste
din placerile spirituale

Dar noul posesor o
consider o povara
pentru ca nu avea
notiunea banului

Jurnalul de lectura

De asemenea, le-am propus elevilor sa faca lectura romanului si sd consemneze impresiile
prin intocmirea unor jurnale de lecturd. Lectura textului suport s-a realizat de fiecare elev in
parte, in timpul orelor insistindu-se asupra fragmentelor de text representative.

Fragment

Impresii, sentimente, opinii

In cele trei zile, cat am stat la Odobesti, am
fost ca si bolnav, cu toate ca paream uneori de
o veselie excesiva. Imi descopeream nevasta cu
o uimire dureroasd. Sunt cazuri cand expertii,
intr-un tablou vechi, dupa felurite spalaturi,
descoperd, sub un peisaj banal, o madona de
vreun mare pictor al Renasterii. Printr-o ironie
dureroasd, eu descopeream acum, treptat, sub
o madona crezuta autentica, originalul: un
peisaj si un cap strdin gi vulgar.

Impresioneazda  monologul  interior  al
protagonistului, durerea sainterioard profunda
si dezamagirea sa;

Acest fragment contureazd sentimentul de
gelozie;

Apare contradictia dintre idealul feminin i
portretul real al femeii iubite: un peisaj si un
strain §i vulgar.

Fragment

Impresii, sentimente, opinii

O iubire mare e mai curdnd un proces de
autosugestie... Trebuie  timp  §i  trebuie
complicitate pentru formarea ei. De cele mai
multe ori te obisnuiesti greu, la inceput, sa-ti
placa femeia fara de care mai tarziu nu mai
poti trai. lubesti intdi din mila, din indatorire,
din duiosie, iubesti pentru ca stii ca asta o face
fericita, iti repeti ca nu e loial s-o jignesti, sa
inseli atdta incredere. Pe urma te obisnuiesti
cu rdsul si vocea ei zilnica.

Este un fragment sensibil, in care naratorul —
personaj ofera o definitie a iubirii;

Discursul subiectiv evidentieaza implicarea
afectiva, aspect ce determind identificarea cu
problema protagonistului
Iubirea reprezintd o
adolescent.

tema preferata de

Metoda philips 6-6

Am utilizat aceastd metoda la clasa a-X-a, in rezolvarea sarcinii de lucru: Este cu
adevarat vinovat de tradare personajul feminin din romanul ,, Ultima noapte de dragoste, intdia

noapte de razboi” de Camil Petrescu?

Cele patru grupe constituite au formulat urmatoarele concluzii, parerile fiind diferite:
Grupal: personajul feminin intretine gelozia sotului prin atitudinea sa si prin activitatile la care
participa: petrecerile mondene, plimbarea la Odobesti, interesul pentru mostenire.
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Grupa 2: Stefan Gheorghidiu prezinta evolutia relatiei sale cu Ela din proprie perspectiva, redand
si analizand comportamentul sotiei prin intermediul orgoliului si al geloziei.

Grupa 3: Ela este vinovata, nu tine cont de latura sensibild a sofului; prefera compania avocatului
G., 1si neglijeaza sotul, nu ofera explicatii atunci cand i sunt cerute.

Grupa 4: Ela poate fi considerata ,tradatoare” fatd de relatia sa cu Stefan Gheorghidiu, prin
atitudinea pe care o adoptd dupd primirea mostenirii, trddeazad imaginea inifiald pe care o
promoveaza fata de cuplu si fata de iubire.

Frisco
Aceasta metodd am utilizat-o in rezolvarea sarcinii de lucru: evolutia cuplului Stefan —
Ela. Elevii au fost Tmpartiti In patru grupe privind urmatoarele perspective: conservatorul,
exuberantul, pesimistul, optimistul. Rdspunsurile elevilor au fost:
- conservatorul: cuplul Ela — Stefan Gheorghidiu s-a format pe baza unor sentimente de
sinceritate si atractie reciproca.
- exuberantul: cuplul celor doi tineri reprezinta iubirea absoluta, daruirea totala.
- pesimistul: cei doi protagonisti dunt personalitati diferite cu preocupari si viziuni diferite
asupra vietii.
- optimistul: sublinieaza incercarea de refacere a cuplului

Text suport: Patul lui Procust de Camil Petrescu

Harta semantica

d-na T. vs. Fred Vasilescu —— iubirea —  Ladima vs. Emilia

Patul lui Procust / l \\,

Scrisorile d-nei T. jurnalul lui Fred Epilog I Epilog II
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Sau

Roman al experientei

N

titlu simbolic, o metafora

Societatea meschina

/

Patul lui Procust

Scrisorile d-nei T. jurnalul lui Fred

Temele romanului

/

Tubirea

Fred Ladima

Iubire imposibila

Cineva / Dorea/ Dar/ Astfel

\

Epilog I Epilog 11

T~

imaginea societafii

lumea intelectualilor lumea politica

Ladima Nae Gheorghidiu

Tanase Vasilescu

Cineva Dorea Dar Astfel
Ladima Doreste sd-si sustina | Dar este un tip timid | Astfel este usor de
propriile opinii, valori | si naiv in  plan | manipulat de Emilia
pe plan profesional sentimental
Emilia Doreste sa pastreze | Dar, ulterior, le | Astfel 11 este
aparentele angelice neglijeaza indiferenta opinia
celui pe care il
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accepta din mila, dar
si din interes.

Emilia Doreste sa devind o

actritd mare

Dar este considerata
intelectual, nu este o
actrita buna,
exagereaza cand 1si
joaca rorurile

Astfel  profita  de
dragostea lui Ladima

Fred Vasilescu Doreste sa stie daca
doamna T. 1 mai
iubeste

Dar nu reuseste sa se | Astfel  devine o
impace din cauza | persoand introvertita
orgoliului

Jurnalul de lectura

Fragmentul

Impresii, opinii, sentimente

Ladima sa o fi iubit pe femeia cu respiratia
groasa de langa mine, de care ma incalzesc
acum ca de o pernd prea indesata? Era el in
fotografie, asa cum il intdlnisem la
Movila...Inalt, slab, cu ochi rotunzi si orbitele

Impresioneaza  autenticitatea  discursului
realizata prin intermediul interogatiei retorice;
Se contureaza portretul fizic al lui Ladima, este
prezenta caracterizarea directa;

Sentimentul degajat este cel de compasiune, de

mari, adancite...cu haina lui neagrad, de | mila.
alpaca, iar camasa alba, si cu gulerul
totdeauna prea larg, scrobitd, cu butoni roz de
camagd, pe cdnd ceilalti butoni erau mici
betigase, desigur de aur — cine stie ce
amintire...Ar fi fost un cap frumos, de n-ar fi
fost atdt de demodat...

Metodele si tehnicile active de lecturd aplicate pentru a evidentia organizarea textului
narativ_ ( titlu, tema literara, coordonate spatio — temporale, perspectiva narativa, relatia autor —
narator — personaj) sunt: Stiu/ Vreau sa stiu/ Am invatat, exercitiul.

Am discutat cu elevii, urmdrind informatiile oferite de manual, dar si fisele pe care le-am
inmanat fiecarui elev, despre relatia autor si narator, tipurile de narator §i perspectiva narativa.
Aceste notiuni nu au reprezentat informatie noua, fiind vehiculatd si pe parcursul anilor
precedenti. Am cerut sa aplice aceste notiuni pe romanele studiate si sa identifice : perspectiva
narativa, tipul de narator, relatia cu cititorul. Iatd cateva din ideile prezentate: romanul Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi este un roman modern, de tip subiectiv care se
distinge printr-o naratiune la persoana I, prin autenticitatea triirii. In incipit sunt fixate cu precizie
coordonatele spatio-temporale In primavara anului 1916, ca sublocotenent proaspdt, intdia datd
concentrat, luasem parte, cu un regiment de infanterie din campanie, la fortificarea Vaii
Prahovei, intre Busteni si Predeal. Romanul este scris la persoana intai sub forma unei confesiuni
a personajului principal, Stefan Gheorghidiu, care traieste doud experiente fundamentale: iubirea
si razboiul. Relatarea la persoana intdi confera autenticitate i caracter subiectiv textului.

In abordarea organizirii textuale a romanului Patul lui Procust de Camil Petrescu, am
utilizat metoda: Stiu/ Vreau sa stiu/ Am invatat. Prezint ciateva exemple de raspunsuri ale
elevilor:
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Stiu Vreau sa stiu Am invatat

Definitia romanului: specie a | Temele literare Temele literare: iubirea si
genului epic, de dimensiuni imaginea societatii

ample, cu numdr mare de

personaje, cu o actiune | Structura textului Romanul este structurat in
complexad, desfasuratd pe mai patru parti: scrisorile doamnei
multe planuri narative; T., jurnalui lui Fred Vasilescu,
In literatura romana, romanul epilog I, Epilog II si notele de
subiectiv este initiat de Camil subsol ale autorului.

Petresc.

Textul subiectiv se

caracterizeaza prin | Perspectiva  narativa  si | Perspectiva subiectiva, fiecare
autenticitate si veridicitate. naratorul personaj devine narator

Evenimentele = narate  nu
respectd ordinea cronologica,

fiind utilizate diferite tehnici: | Personajele Doamna T., Fred Vasilescu,
tehnica contrapunctului, Ladima, Emilia Rachitaru,
tehnica memoriei involuntare Tanase Vasilescu, Nae
etc. Gheorghidiu

Relatia dintre personaje Fred Vasilescu o iubeste pe

Doamna T. ; Ladima o iubeste
pe Emilia — doua povesti de
dragoste neimplinita

Deznodamantul In ambele situatii sfarsitul este
unul tragic: Fred Vasilescu
moare intr-un accident aviatic,

cauza fiind neclara
,sinucidere”, iar Ladima se
sinucide,

Exercitiul
In vederea verificarii conceptelor operationale si a Inelegerii mesajului narativ, am recurs
la metoda exercitiului pornind de la fragment de text din romanele studiate:

As fi vrut sa-i spun mai multe atunci, dar, desi stiam ce vream, nu aveam gandurile
limpezi, nu izbuteam sa ma exprim. Cand scriu insa acum e cu totul altceva. E foarte ciudat cat
ma ajutd scrisul sa gdandesc. Spun lamurit: sa gandesc. Pdna astern o fraza pe hdrtie, alta se
formeaza, de la sine, in minte, addncind-o pe cea dintdi. Cand sunt in fata cuiva, nici nu pot sa
gandesc ca lumea, intocmai ca in liceu, cand stiam lectia foarte bine, dar daca ma scotea la
tabla, din cauza ca eram in fata tuturor, din pricina profesorului, nu ma puteam concentra §i
deci nu puteam sa gandesc.

Caci e ingrozitor sa gandesti in fata tuturor... cum nici inca altceva nu se poate face cu
martori, ca la examen. Am fost unul dintre cei mai prosti elevi ai liceului Lazar, §i au trebuit
multe interventii ca sa trec. Prin urmare, nici lui Ladima nu i-am spus ceea ce acum imi apare
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foarte lamurit. Gasesc, impotriva convingerilor obicinuite, ca tocmai a nu urma ,,moda”, adica a
nu fi imbrdcat ca toata lumea, e o dovada de vanitate puerila... Cei care vor sa fie individuali in
imbracaminte, tocmai ei se fac vinovati de lipsa de modestie... Trebuie sa ai o astfel de infatisare,
ca sa nu te deosebesti niciodata din jurul tau... Cateodata ma gandesc pe mine insumi si ma simt,
asa din senin, umflat in pene. E impresionant ce idee inalta trebuie sa aiba un om tanar despre
capul lui cu barba... Eu, de cdte ori vad unul, asa, impozant, il si rad in gand, iar rezultatul,
imaginea realizata astfel, ma amuza enorm. De aceea, cand Ladima a vorbit de vanitatea puerila
a modei, imi venea sd-i spun ca mai curdnd mi se pdrea puerila vanitatea asta a mustagii lui
imperiale, care atragea luarea-aminte, acum cdnd eram cu el in restaurant. Dealtfel, tocmai
poetii care dispretuiesc moda sunt cei care cautd sa se deosebeasca prea des printr-o infatisare
prea personala, pe care unii o afigeaza ca pe o firma indiscreta.
(Camil Petrescu, Patul lui Procust)

Construieste doud enunturi care sa ilustreze polisemia verbului a se purta.

Propune un echivalent semantic pentru locutiunile urmatoare: a face rost, a lua la rost

Scrie cate un sinonim pentru cuvintele: vanitate, realizata, indiscretd, impozant.

Stabileste tema primului paragraf si precizeaza un motiv care o evidentiaza.

Numeste trasatura unei categorii sociale sau chiar a societdtii sugerata de personajul-

narator 1n al doilea alineat. Exemplific-o prin doua structuri selectate din text.

Mentioneaza ce rol are scrisul pentru personajul-narator si transcrie secventa care

demonstreaza acest fapt.

Comenteaza, intr-un text coerent, afirmatia: ... e ingrozitor sa gandesti in fata tuturor.

8. Comenteaza titlul romanului, raportdndu-l la toate planurile narative, opiniile /
convingerile personajelor.

9. Prezinta un portret al personajului Ladima, respectand parametrii:

- starea sociald a personajului, pozitia in societate

- atitudinea a doud personaje din roman fata de Ladima

- comentarea a doud trasaturi de caracter dominante ale personajului

- stabilirea, prin doud argumente, a tipului uman reprezentat de personaj.

AW =

o

-

Sau
L Se da textul:

Ladima sa o fi iubit pe femeia cu respiratia groasa de langa mine, de care ma incalzesc
acum ca de o pernd prea indesati? Era el in fotografie, asa cum il intdlnisem la Movild...Inall,
slab, cu ochi rotunzi si orbitele mari, addncite...cu haina lui neagra, de alpaca, iar camagsa alba,
si cu gulerul totdeauna prea larg, scrobitd, cu butoni roz de camaga, pe cand ceilalti butoni erau
mici betigase, desigur de aur — cine stie ce amintire...Ar fi fost un cap frumos, de n-ar fi fost atat
de demodat...Nu cred ca avea mai mult de 35 - 40 de ani... dar la vdrsta asta cdtiva negustori
mari stiu sa fie aproape la moda, cu fata complet rasa, cu camasa de matase, cu mangetele moi
stranse pe incheieturd, cu cravate tineresti, strict innodate, sus sub gusa, iar parul pieptanat lipit
pe spate si totdeauna tuns cu grijd, ca sda le dea un aer sprinten.

Acum il vedeam in fotografia veche, desi murise numai acum trei luni, ca pe o cruce de
marmurd, incadrata in rama de sarma galbend. Dar tot nu-mi vine sa cred ca dedesubt in pachet
e cu adevarat ingropat misterul lui, cdaci a fi iubit pe femeia de ldnga mine e a fi ingropat
sufleteste.

( Patul lui Procust, Camil Petrescu)
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Cerinte:

1.

NonkAwD

Mentionati sinonime contextuale pentru cuvintele: a muri, a ingropa, varsta, mister.
Construiti un enung in care sa folositi o locutiune/ expresie ca sa contind cuvantul ochi.
Precizati rolul artistic al utilizarii semnului intrebarii in text.

Precizati si argumentati perspectiva narativa valorificata in text.

Precizati semnificatia a doua figuri de stil diferite intalnite in text.

Mentionati modul de expunere predominant in text si argumentati alegerea facuta.
Prezentati particularititile de constructie a personajului Ladima pornind de la
valorificarea fragmentului indicat. Vei avea in vedere urmatoarele repere:

incadrarea personajului in galeria personajelor romanului;

tipul de portret;

modalitati de caracterizare;

relatia cu alte personaje ale romanului;

exprimarea unei opinii personale.

Metodele si tehnicile active de lectura aplicate pentru a evidentia personajele romanului
sunt: reteaua personajului, cvintetul, tehnica 6-3-5.

Astfel, in vederea familiarizarii personajele textelor alese drept suport, am realizat
urmatoarele activitati:

a.

lectura integrald a romanului (manualul reproduce fragmentar textul);

b. vizionarea ecranizarii operei;

C.

prezentarea personajului, pornind de la raspunsurile unor intrebari de tipul: Cine este?, Ce
face?, In ce tipologie se incadreazd?, Cum este?, De ce face? etc.

Discutiile din aceasta etapa a activitatii au fost notate intr-o schema, stabilind reteaua

personajului:
Gelos orgolios
Stefan Gheorghidiu
Protagonist / narator
Tipul intelectualui lucid consemneaza experienta proprie in

raport cu iubirea si razboiul

aspird la iubirea ideald, alaturi de femeia unica:

Cdautam o identificare §i o verificare a eului.
Nu m — as fi putut realiza decat intr-o dragoste absoluta.
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Sau:

Ladima —» absent — scrisorile pentru Emilia — impresiile produse lui Fred
Vasilescu devine organ de presa de temut este framantat de o tristete
profunda datorita Emiliei.

Avand in vedere modalitafile de caracterizare si relatia cu celelalte personaje, am recurs la
activitatea pe grupe, urmarind explorarea personajului Stefan Gheorghidiu din unghiuri diferite:
,,din experior” (avand 1n vedere raportul cu celelalte personaje) si ,,din interior” (raportandu-ne la
evolutia starilor sufletesti). Astfel:

a. prima grupa a urmarit prezentarea personajului din exterior, in raport cu celelalte
personaje ale romanului, elevii identificand secvente reprezentative. Raspunsurile au fost
sintetizate astfel: protagonistul Stefan Gheorghidiu reprezinta tipul intelectualului lucid,
inadaptat care nu-si gaseste locul intr-o societate dominatd de mediocritate si lipsa de
moralitate. Student la Filozofie, este un intelectual care traieste in lumea cartilor si o
poveste de dragoste cu frumoasa Ela.

b. A doua grupa a urmarit prezentarea personajului din interior in raport cu evolutia
propriilor sale sentimente. Astfel, sarcinile de lucru propuse au vizat evidentierea starilor
conflictuale pe care le traieste personajul. Referitor la personaj, au fost gesturile care
tradeaza trairile sale, verbele care sugereazd starea sufleteascd. De exmplu: principala
trasatura de caracter a protagonistului este orgoliul, ilustrativd in acest sens fiind
marturisirea referitoare la felul 1n care ia nastere iubirea lui pentru Ela : Iubesti intdi din
mila, din indatorire, din duiosie, iubesti fiindca stii ca asta o face fericita.

Elevii au concluzionat cd notarea acestor gesturi creeazd impresia cd personajul este real,
autentic.

In aceastd etapa am utilizat si problematizarea, astfel prezentarea personajului s-a realizat
si sub forma unor raspunsuri la o serie de intrebari — problema. Voi reproduce o parte dintre
intrebari si o rezumare a raspunsurilor unor elevi la acestea: Care este dominanta tipologica a
personajului Stefan Gheorghidiu/ Ladima? ( se caracterizeaza prin incapacitatea de adaptare,
ilustreazd impactul intelectualului lucid cu lumea mediocra in care traieste, drama lor este drama

sinuciderea lui Fred ca un act de eliberare de sub tirania iubirii? ( sinuciderea lui Fred
Vasilescu este determinatd de gandul unei iubiri intersise; acesta traieste un complex de
inferioritate fatd de persoana iubitd doamna T. si nu se poate integra intr-o societate incapabila sa
promoveze valorile).
Pentru a surprinde trasaturile definitorii al personajului, am recurs la metoda cvintelului.
Iata cateva exemple realizate de elevi:
Ela
Frumoasa, stralucitoare
Iubind, petrecand, visand
Reprezintd femeia cochetd, mondend
O iluzie.
Ladima
Intelectual, poet
Sperand, militand, iubind
Respins de o societate corupta
Moare.
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Ladima

Inteligent, cultivat

Daruind, iubind, sacrificand
Construieste un model al femeii perfecte
Idealizand.

Fred Vasilescu

Téanar, mosier

Tubind, suferind, scriind

Isi reprima sentimentul de iubire
Pentru totdeauna.

De asemenea, am utilizat jocul de rol, in care elevii au preluat rolurile instantelor narative
din roman: Fred Vasilescu, Doamna T., Ladima, Emilia Rachitaru. Fiecare elev — actor si-a ales
un fragment reprezentativ pentru personaj, prezentandu-1 sub forma de monolog in fata colegilor.

Concluzii
Prin aplicarea sistematicd a metodelor si tehnicilor interactive de lecturd in cadrul orelor
de limba si literatura romana am constatat urmatoarele:

- Utilizarea acestora determind cresterea motivatiei elevilor pentru actul lecturii, sporirea

motivatiei si eficientei procesului instructiv — educativ la scoala;

- Elevii au incredere in capacitatea lor de a decodifica si intelege mesajul textului narativ;

- Elevii citesc cu placere daca li se orienteazd atentia, curiozitatea si interesul fata de textul

narativ;

- Elevii au posibilitatea sd3 exprime prin cuvinte tot ceea ce cred, simt, stiu, gandesc si

inteleg despre textul lecturat;

- Participarea activa in actul lecturii, fiind realizatd o lecturd profunda, constienta;

- Se stimuleaza atentia, capacitatea de exprimare, creativitatea;

- Dezvoltarea capacitatii reflective, a capacitatii de argumentare;

- Elevii au dovedit o atitudine favorabila fatd de metodele alternative de evaluare,

exprimandu-si preferinta pentru utilizarea lor, Tn mai mare masura;

- Orele de literaturda devin mai placute, mai atractive pentru elevi.

Legimitatea metodelor active de lecturd este datd de valentele lor pozitive, iar, pe de alta
parte, de incercdrile frecvente ale cadrelor didactice de a face lectura mai putin stresantd pentru
elevi si de a contribui la sporirea interesului pentru actul lecturii. Dintre aspectele pozitive,
amintim dezvoltarea gandirii critice, a abilitatilor metacognitive, creativitatea, capacitatea de a
formula si de a rezolva adecvat, sarcinile de lucru propuse. Dar, nu trebuie sa uitam faptul ca
aceste metode sunt cronofage ( se pierde mult timp cu organizarea clasei / a grupelor), iar
evaluarea se face cu greutate deoarece implicarea n activitatea grupelor este inegala.
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